B=i s
Gobierno Autdnomao

Municipal de La Paz

INFORME TECNICO
DPPC — UPFAP N° 05712012

Walter E. Gomez Mendez
OfCIAL MAYOR DE CULTURAS

A Walter Gémez Méndez BIERND AUTONOMO MUNICIEA, DE A 742

OFICIAL MAYOR DE CULTURAS

DIRECTOR DE PROMOCION Y PRODUCCION

‘ via: Lic. Andrés Zaratti Ch. -
' CULTURAL

Arg. Ximena Pacheco
DIECTORA DE PATRIMONIO CULTUR

I ® DE: Lic. Nicolas Huallpara Aruquipa
JEFE DE UNIDAD DE PROMOCION DEL FOLKLOR

ARTES POPULARES

Rudy lvan Aponte
JEFE DE UNIDAD DE PATRIMON!O INMATERIAL E

INVESTIGACION CULTURAL

REF: Declaratoria de Patrimonio Cultural Intangible a la “Chola
Pacena"
FECHA: 23 de septiembre de 2013

Sefior Oficial Mayor:

A través de la presente nos permitimos informar lo concerniente a la Declaratoria de Patrimonio
Intangible a la “Chola Pacefa’

. ANTECEDENTES

La diversidad cultural constituye la base esencial del Estado Plurinacional, siendo que la
interculturalidad es reconocida como el instrumento para la cohesion y la convivencia armonica y
equilibrada entre todos los pueblos y regiones del mismo.

La Constitucién Politica del Estado Plurinacional en su articulo 283 determina que: “Ef Gobierno
Auténomo Municipal estd constituido por un Concejo Municipal con facultad deliberante,
fiscalizadora y legistativa municipal en el ambito de sus competencias; y un 6rgano ejecutivo,
presidido por fa Alcaldesa o el Alcalde’.

Asimismo sefiala en sus articulos 99 y 101 que es patrimonio cultural del pueblo la riqueza natural,
arqueol6gica, paleontolégica, historica, documental y la procedente del culto religioso y del
folklore, estableciendo que las manifestaciones del arte y las industrias populares, en su
componente intangible, gozaran de especial proteccion del Estado.

El mencionado Texto Supremo, define en su articulo 302, paragrafo I, numerales 16 y 31 que
dentro las competencias exclusivas de los Gobiernos Municipales auténomos en su jurisdiccion se
encuentran la “Promocidn y conservacion de la cuitura, patrimonijo cultural, historico, artistico,
monumental, arquitecténico, arqueolégico, paleontoldgico, cientifico, tangible e intangible
municipal’ y ta “Promocién de la cultura, aclividades artisticas en el émbito de su jurisdiccion’,
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La Ley de Marco de Autonomias y Descentrafizacion N° 031 de 19 de julio de 2010 dispone en su

articulo 9, paragrafo |, numeral 3) que: “| g gutonomia se ejerce a fravés de la facultad fegis!qrfva,
determinando asi las politicas y estrategias de su gobiemo auténomo’: concordado con el articulo

14 de la mencionada Ley, donde prevé que el Gobierno Auténomo Municipal esta constituido por
un Concejo Municipal y un Organo Ejecutivo.

Asi mismo la Ley Marco de Autonomias y Descentralizacion “Andrés lbafiez” N° 031 de 19 de julio
de 2010, en el articulo 88, paragrafo Ill, numerales 1) y 2) establece que los gobiernos
municipales auténomos tendran la competencia exclusiva de formular y ejecutar politicas de
proteccidn, conservacion, recuperacién, custodia y promocion del patrimonio cultural municipal y
descolonizacién, asi como elaborar y desarrollar normativas municipales para la declaracion,
proteccidn, conservacion y promocién de patrimonio cultural, histérico, documental, artistico,
monumental, arquitecténico, arqueoldgico, paleontologico, cientifico, tangible e intangible a su
cargo, respectivamente.

Ahora bien, de acuerdo a las Atribuciones y Funciones de la Oficialia Mayor de Culturas ésta tiene
como funcién de acuerdo al Manual de Organizacion y Funciones — Gestién 2013, el de:"realizar
acciones de defensa ante cualquier tipe de apropiacion indebida de la propiedad histérica,
intelectual y de las manifestaciones culturales propias de los actores sociales y culturales del
Municipio”, “desarrollar politicas y programas para regular, proteger, fortalecer y promover el
desarrollo de las culturas, ia interculturalidad, la produccion artistica y las manifestaciones
artistico-culturales (ancestrales, folkiéricas, tradicionales vy contemporaneas) de los actores y
gestiones culturales asi como del resto de la sociedad dei Municipio.

1. DESARROLLO
1. ORIGEN DE LA CHOLA PACENA

La Chola, como personaje femenino de la sociedad pacefia mestiza, se remonta en sus origenes
al periodo colonial, en el gue factores biologicos, sociales y econdmicos determinan su
caracteristica cultural. Lo cholo o mestizo no sélo alude a relaciones de raza en una sociedad
compleja, sino, tiende a la busqueda de diferenciacién y distincion en el que la vestimenta es un
rasgo de alter y auto identidad. Es asi que la Chola Pacefa se expresa principalmente a partir del
uso de algunos atuendospréximo a la de los espafioles e indigenas,en el marco de relaciones
sociales que se dan en los siglos coloniales.

“ _la movilidad social y la fluidez de los estratos sociales pasa a través de la constitucién de un
grupo como los mestizos—cholos cuyo origen es rural e indigena, con una identidad clara y
diferenciada del mundo criollo (bilingllismo aymara-espariol, tradiciones, etc.) que se expresa ante
todo en la vestimenta, es decir, en uno de los elementos de la identidad andina.” (Barragan, 1992:
91)

En este contexto surgen nuevas valoraciones en las que “la puesta en escena de las personas’
esta atravesada por la idea de que “la vestimenta es una prolongacion de la superficie corporal y
que, por ello, puede permitir la mimetizacion de la piel” (Salazar, 1998: 18)

De esta manera, las caracteristicas socioecondmicas, culturales o de raza-clase, iran marcand
historicamente las estructuras sociales: elcdomo uno viste han configurado esquemas de
adscripcién, diferenciacion o exclusion, que en determinado momento ordenan la vida cotidiana de
las personas.

Estas representaciones han sido reforzadas a lo largo del tiempo, ya en el siglo XVill se establecio
el uso diferencial de la vestimenta, “pasados los levantamientos indigenas de 1781 y establecida
por ordenanzas la obligatoriedad de que los nativos usen determinadas prendas hispanicas, para
facilitar su ubicacién étnica, a los residentes aymaras de la hoya [Sic]" del Chuquiapu les
correspondid las de la zona gallega del siglo XVIIL..." (Fortin, 1992: 46)

2la misma manera, la mujer de pollera estuvo asociada con actividades especificas, marcadas
) su lndumed'_l‘tgn;\t;%.rc asociada generalmente con la falta de educacion, por tanto estaban
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[ Municipal de La Paz ] . . - .
destinadas a ser empleadas domésticas, sin poder ingresar a otros espacios de participacion o

decision.

Sin embargo, y frente a este proceso de discriminacion y exclusion en el cual estuvo inserto este
sector, en tanto mujeres, indigenas y cholas, en jos ultimos afios se produjo una_pecuhar
conjuncion del sentido anteriormente denigrante de la poliera con un sentido de exaitacion de la
misma, esto asociado principaimente con nuevos procesos de acumulacién economica, en los
cuales se entrelazan identidades étnicas con identidades de clase.

Estas nuevas estratificaciones estan atravesadas por determinados niveles de ingreso econdmico
y por el tipo o la forma de consumo, es asi que al interior del sector de las cholas se establecen
diferenciaciones entre las que ostentan mayor prestigio y poder a través de la vestimenta y las que
no acceden o no logran este poder econdmico, es decir, “las de condicion inferior son las mujeres
que ‘arrastran la pollera’, las que no usan con ‘decencia’ el sombrero, las que se ‘'sientan en
cualquier lugar'...” (Salazar, 1998: 57)

De esta manera se establecen nuevas estéticas a partir de la vestimenta que apuntan en
.. determinado momento al reconocimiento y la distincion, en este caso; *__el uso publico del oro, en
f forma de anilios, de aretes y prendedores, se convirtié en sefal de la superioridad plebeya, a la
que acompara desde entonces la seda, el terciopelo y el charol. Pero no so6lo eso. Si la
abundancia tuvo su corolario en la visibilidad del oro, también lo hizo en cuerpos macizos que
denotan holgura y opulencia, en caderas anchas bien adaptadas para el uso de abundantes
polleras, en la cabeza erguida y desafiante y en los dientes cargados de jactanciosa juminosidad.”
(Salazar, 1998: 53)

Por ejemplo, uno de los ambitos de expresion y manifestacién de estas nuevas relaciones se da
en torno a la fiesta, en tanto en este espacio “.la pollera brillard mas que nunca. Yesqueenla
fiesta {...) es donde se revela su poder. Por eso, la ‘elegancia’ de sus polleras estara
estrechamente vinculada a su ‘costo’, siendo nada extrafio que mujeres de vestido se ‘disfracen’
con polleras, para engalanar su presencia y competir frente a las demas, en los términos que
exige la ocasion. Y mejor aun si se lo hace en comparsas de baile '‘pesado’, como las
‘morenadas’, en las que se usa ‘harta pollera’ y no en las de baile liviano’ como e! ‘ollantay’. Alli se

‘ mediran 'los prestigios relativos’ a través del gasto suntuario y redistributivo que promueve el
respeto de los demés sobre si” (Salazar, 1998: 57)

. Entonces, ia chola como tal, a través de diferentes momenteos, elementos y aspectos, subvirtio
T estas percepciones Yy significados, estableciendo nuevas estratificaciones, sin embargo, con el
tiempo la pollera condujo a procesos de discriminacién y/o auto-negacion. Sin embargo, estos
procesos son revertidos por los nuevos espacios logrados o conquistados, siendo asi que llevar

una pollera significa status, tradicion, identidad y prestigio.

“ .las polleras cambiaron de significado y, lejos de amenguarse por los codigos vigentes,

comenzaron a hablar el ‘dialecto de clase’ (...) Es con este nuevo contenido significativo que haran
| alarde de su valor, via precio, porque ‘caminar con pollera es llevar harta plata en sombrero,
' zapato, manta’, porque las polleras las compran las que pueden...” (Salazar, 1998: 54)

Al lograr nuevos espacios, 1a mujer de pollera revierte 1a vision de que ¢sta deberia estar asociada
con actividades especificas, marcadas por su indumentaria, asociada generalmente con la falta de 7
educacion y por tanto deberia estar destinada a ser empleadas domésticas, sin poder ingresar
otros espacios de participacion o decision.

| Es asi que la Chola Pacena, en los Oitimos afios, conquistd cada vez mayores espacios
V/ desenvolviendose en ambitos no solo familiares sino también en los pUblicos, con ello quedd atras
el estigma que ser Chola representaba {por ejemplo nociones de exclusién y discriminacidn), por
lo que ambitos sociales, politicos v econdmicos se mantuvieron cerrados para este sector de la
sociedad, en este caso el ser indio o chola conllevd un proceso de negacion y auto marginacion.

Cambios contemporaneos en las percepciones realzaron la identidad de la chola, y aunque no se
szbe sélo a la vestimenta, ésta juega y jugé un papel importante, "ia vestimenta de la 'cholita

cena constlt%m %Ieimitglggn%ﬂa{;ctual de su adscripcion y diferenciacion.” (Barragan, 1992:102)
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| Municipal de La Paz
2. LA VESTIMENTA COMO SiMBOLO DE IDENTIDAD Y DIFERENCIAClON

Histéricamente la vestimenta de la chola pacefa sufrio varias modificaciones, éstas atravesaran
diferentes momentos, guiados principaimente por relaciones de diferenciacién, es asi que desde
muy temprano:

“ los caciques adquirieron (...) la vestimenta espafiola. Con ello estaban demostrando la
introyeccion y reconocimiento de los valores del mundo emergente de la conquista. Fue, sin duda
alguna, un signo distintive y de estatus que iba acorde a su poder y dignidad (...) En el caso de las
mestizas, la ‘eleccion’ e ‘imitacién’ de la vestimenta espafiola constituia un claro deseo de
| diferenciacion, pero en relacién fundamentalmente a la sociedad indigena.” (Barragéan, 1892: 108)

‘ Los procesos de colonialismo establecieron una sociedad jerarquizada, marcada principalmente
por la exclusidn y diferenciacion “ no sélo socio-econdmica sino también cultural® (Barragan,
1992: 108}

. La vestimenta juega un papel importante en los procesos de diferenciacion, adscripcion y/o
distincion. En el siglo XVIIt y XIX la vestimenta marco las estructuras sociales y los procesos de
movilidad social, por ejemplo, a través de ésta los mestizos inician un proceso de diferenciacion

| con el mundo indigena y acercamiento al mundo espafiol.

Por esta razon, con el devenir del tiempo la vestimenta de la chola pacefia atraviesa diferentes

modificaciones, si bien las mujeres indigenas en el periodo prehispanico y la conquista vestian
‘ Acsus, lligllas y fiafacas, ya en los siglos XVItl y XIX se nota los cambios o reconfiguraciones en
‘ la moda.

«...a partir de fines del siglo XVIII (antes de las rebeliones) la pollera fue desapareciendo
| en las clases mas acomodadas, quedando, sin embargo, de uso frecuente e incluso en
forma mas intensa entre las mujeres de las clases ‘bajas’ no ‘indias’. En este proceso,
aun no concluido a principios del siglo XIX, la pollera coexiste con la lfighta pero también
‘ con otro tipo de vestimenta, aunque notoriamente menos comun, como las sayas.”
(Barragan, 1992:108)

| En consecuencia las modificaciones que se van dando a traveés de Ia vestimenta a y los grupos
. portadores de ésta, marcan, de algun modo, signos distintivos de prestigio, en el caso de la mujer,
a decir de Rossana Barragan éstos de perpetuaran en la pollera.

De esta manera, en la Republica las valoraciones de acuerdo a la forma de vestir se transforman,
en este caso, la mujer de pollera estuvo asociada con actividades especificas, marcadas por su
indumentaria, retacionada generalmente con la falta de educacion, por tanto estaban destinadas a
ser empleadas domésticas, sin poder ingresar a otros espacios de participacion o decision.

“La pollera y su portadora, la chola, representan, asi, el estigma del “incivilizado”, la “falta de
comportamiento” o el comportamiento “animal”; por eso, a los movimientos torpes y bruscos que
denotan una espacialidad distinta a ta urbana, refinada y discreta, la falta de higiene, la carencia
de “costumbres de mesa”, el desenfreno emotivo y el descontrol. Todo ello como un conjunto de
atribuciones descalificadas que encuentran eco en la idea de “indias janiwas que caminan com
lamas..." (Salazar, 1998:41)

]/( Sin embargo, frente a procesos de discriminacion y exclusion en el cual estuvo inserto este sector,
en tanto mujeres, indigenas y cholas, en los Gltimos anos se produjo una inversion del sentido
anteriormente denigrante de la pollera, con Ja exaltacion o revalorizacién de la misma. Es decir, ia

chola como tal, en los Uitimos tiempos, de algun modo subvirtidé anteriares visiones,
construcciones y significados, estableciendo nuevas estratificaciones. Esto asociado
principalmente con nuevos procesos de acumulacion econdmica, en los cuales se entrelazan
identidades étnicas con identidades de clase, esta Gltima marcada por el poder econémico.

“Por lo general vemos estas estrategias de diferenciacion o distincion en lugares de representacion

1&43 persona cono fiestas. entradas folkloricas o a nivel del capital cultural, en estos espacios de
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desenvolvimiento ... 1a pollera brillara mas que nunca. Y es que en la fiesta (...) es donde se
revela su poder. Por eso, la “elegancia’ de las polieras estara estrechamente vinculada a su
“costo”, siendo nada extrafio que mujeres de vestido se “disfracen” con polleras, para engalanar
su presencia y competir frente a las demas, en los términos que exige la ocasion, y mejor si se o
hace en comparsas de baile pesado como las Morenadas en las que se usa harta pollera y no es
en las de baile “liviana” como el Ollantay. Alli se mediran los prestigios relativos a través del gasto
suntuario y redistributivo que promueve el respeto de los demas sobre si (Satazar 1998: 57)

Si bien, con &l tiempo la pollera condujo a procesos de discriminacién y auto-negacion, estos
procesos son revertidos por los nuevos espacios logrados o conquistados, siendo asi que llevar
una pollera significa status, tradicion, Wdentidad y prestigio.

"... las polleras cambiaron de significado y, lejos de amenguarse por los codigos vigentes,
comenzaron a hablar ef dialecto de clase...” Es con este nuevo contenido significativo que haran
alarde de su valor, via precio, porque “caminar con polleras es llevar harta plata en sombrero,
zapato, manta”, porque las polleras las compran las que pueden...” {Salazar, 1998: 54)

Estos cambios en las percepciones realizaron la identidad de |a chota, y aungque no se debe sdlo a
ta vestimenta, ésta juega y jugd un papel importante, es asi gue la “vestimenta de la chola pacena,
constituye el emblema actual de su adscripcion y diferenciacién.” (Barragan, 1992:102)

A través de la vestimenta, los estilos y los gustos de la mujer de pollera marca su adscripcion y
diferenciacién no solo con un sector de la poblacidn sino también al interior de su mismo grupo
social, pero esto a su vez, permite expresar la amplitud y democratizacion de los sentidos y los
gustos, establecidos por el acceso a nuevos espacios.

Para vestir correctamente a una chola, especiaimente en las festividades, entradas folkléricas y
prestes, se ha establecido una amplia indusiria de confeccién de polleras, mantas, sombreros,
calzados que a la hora de la fiesta las cholas mayores y jévenes ostentan con orguilo,

Histéricamente la vestimenta de la chola pacefia sufrié varias modificaciones, éstas atravesaron
diferentes momentos, guiados principalmente por relaciones de diferenciacién. Las siguientes son
las distintas prendas que hacen e identifican a una chola:

Sombrere

Es un elemento fundamental del atuendo de la chola, éste puede ser identificado como un adomo
que corona la altivez de las cholas, y al mismo tiempo el sombrero constituye en determinados
momentos un elemento de diferenciacion entre las mujeres de pollera que son portadoras del
mismo.

Segun Paredes Candia, a partir de 1920 comienza a ponerse de moda el sombrero bombin de
fieltro importado por fabricas americanas, italianas, alemanas, principalmente. Un sombrero de la
chola pacefia en sus inicios tenia, en cuanto a medidas, una altura aproximada de 15 centimetros,
con unas alas, o faldas, planas de 5 a6 centimetros, y un color que predomino en esos tiempos
fue el blanco.

Posteriormente.fue elaborado por los artesanas pacefios quienes crean modelos propios de aita
calidad. A principios del siglo XX, se va cambiando la moda del sombrero en La Paz pgr el
denominado “bombin” (tipo hongo) en base a fustes que llegaban de Europa, para después
evolucionar al estilo del sombrero tipo “Borsalino” de talia con copa mas aita, usado hasta hoy.

Pollera

Disefio de tela que puede estar hecho de terciopelo, chifon, raso, pana, gos, gabardina, paho,
bayeta (usada antiguamente) o el uso de tela sintética.

Enaguas o centros
. ‘l
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Prendas que cuentan entre sus detalles con encajes de diferentes colores. Los centros identifican
la tradicién de las cholas antiguas, y cumplen un papel muy importante en 1a estética visual del
traje que muestra la Chola Pacefa.

Manghanchas

Generalmente eran de tela de aigodon y llevaban puntillas en los bordes; también estaba el
| ‘entro’, que era plisado y almidonado para levantar la pollera, podian ser de cuatro a cinco panos,
eran las partes que le daban esa forma caracteristica acampanada.

Fajas

Prendas horizontales tejidas manual o sintéticamente utilizadas para cefiir la cintura, en el que van
sujetas las enaguas, manghanchas y pollera.

| Mantas

.| Las mantas son confeccionadas en base a diferentes tipos de tela. Tradicionalmente la Chola
' Pacefia lucia mantas de lana de Vicuha, valoradas por su fina textura.

Calzados

Los calzados o también denominadas plantillas, se confeccionan de manera standar, segun sus
caracteristicas estas no tienen taco. Generalmente el material que se usa para la confeccion de
esta prenda es de charol, cuero, cristal sintético, aguayo, cuero nobuk, plantas de suela o bien
piastico. El manejo de los colores en los calzados es variado, segun la generacion que los utilice
por ejemplo se maneja color blanco, negro, verde, oro, amarillo, etc.

Joyas

Desde épocas precolombinas para sujetar las mantas se usa prendedores, topos © ganchos. Se

usaban prendedores muy trabajados generalmente de oro o de plata con pedreria fina. Tambien

adornan sus manos con anillos y manillas. Collares y aretes tambien complementan los

‘ implementos de joyas, generalmente configuradas en metales preciosos. En épocas pasadas, la

Chola usaba joyas de metal precioso como los llamados 'faluchos’, aros largos o aretes colgantes,

. que eran de oro con perlas finas; segun su uso los habia de diario y de fiesta, como los hay aun
hoy.

3. LA CHOLA A TRAVES DE LAS PASARELAS

" La moda de la chola pacefia, en la actualidad, tiene que ver con ja busqueda de distincién y de
identidad. Esta no sélo expresa ef vestir sino también un conjunto de elementos que hacen a la
identidad de la chola pacefia.

‘ Las tendencias de la moda historicamente expresan discursos sociales y culturales, estos se
manifiestan a través de! acceso a nuevos espacios y elementos marcados por aguellos espacios
de desenvolvimiento.

Es asi que el Desfile de Modas “Chola Pacefa: Tradiciéon Nuestra” expresa la democratizacién de
los sentidos y gustos, accesos a nuevos espacios, rompiendo con paradigmas de modelos com
simbolos estilizados e idealizados. La naturalidad se ve reflejada en este desfile.

Este evento surgié principaimente como una forma de realce y promocion, es decir, mostrar la
elegancia de 1a chola pacefa revitiendo aquellas nociones de que ser chola representaba
i nociones de subordinacién, de lo feo o lo oculto. Se entiende la moda de las mujeres de pollera en
un sentido que subvierte los paradigmas que encierra la légica de la moda de la clase alta,
buscando por el contrario exponer a traves de la vestimenta, las nuevas visiones que se tiene de

/ este personaje.
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“Esta actividad tiene el objeto principal poner en relieve las caracteristicas historicas de la esencia
y tradicion de personaje tan importante como es la chola paceiia, valorar la intervencion de los

artifices de la magia de los disefos de la vestimenta de la chola pacefia y la riqueza del arte de la
joyeria como un complemento necesario”

Colores, formas, texturas y disefios tienen que ver también con el poder econdmico y [a capacidad
de adquisicién. La moda de la chola retoma cargada de simbologias y significaciones, el ser chola
fue por un tiempo sinénimo de exclusion, discriminacién y formas peyorativas, aunque durante la
Colonia y Republica expreso status, prestigio, diferente, elegancia como expresion del mestizaje
de los trajes espafoles y lo andino.

El atuendo de la Chola Pacefia con el pasar de los afios ha sufrido diferentes modificaciones, sin
embargo un elemento a traves del cual se perpetua la identidad de la chola es la pollera.

La moda va mas alld de lo meramente econémico, ésta se expresa a través de los gustos y
sentidos. Asimismo permite “universalizar” el mercado y los accesos. Segun los espacios la moda
y forma de vestir son diferentes, dependiendo de las circunstancias, segun el status y tambien el
rol que se desempena.

Ahora bien, el gusto, los estilos separados ¥ al mismo tiempo asociados con las pasarelas de
cholitas rompen con paradigmas de modelos como simbolos estilizados e idealizados. La
naturalidad se ve reflejada en este desfile pero exteriorizando a través de la vestimenta los nuevos
roles y espacios que cada vez mas va conquistando la mujer de pollera.

A través del desfile de modas de la Chola Pacena se exponen las manifestaciones de la chola
urbana, en nuevos contextos y nuevos espacios, resaltando la pollera como simbolo de identidad
de este entrafiable personaje.

4. HABITUS DE DESARROLLO Y PRACTICAS CULTURALES

Cuando hablamos de habitas entendemos las formas de ver, entender y actuar con una vision del
mundo y del desarrolo, que fueron formulados en distintos contextos histéricos por las mujeres de
pollera de tradicion chola, mestizas bioldgicas o culturales.

En este sentido, si bien el choque de culturas en la historia de la colonizacién produjo una
construccion, reconstruccion y apropiacién cultural marcada por signos y simbolos de raza, color
de lapiel y estilos de indumentarias, que si bien fueron impuestas también fueron recreados,
estableciendo relaciones de poder econdmico y simbdlico. Es decir, *...a partir del siglo XIX,
fundada ya la Republica e ingresada la “jlustracién” a nuestro continente, se produce el verdadero
surgimiento de la "Chola Pacena urbana’, quien paraielamente va modificando la moda de su
vestimenta, haciéndola mas elegante y creativa, pues progresivamente se va apropiando de
atuendos de la moda europea que era especialmente para |la usanza de la gente blanca(...) es
decir, que a manera de mostrar una forma de rebelion y/o resistencia a toda norma impuesta por
los colonizadores...” (Ifiguez, 2008: 568)

Por tanto, los gustos, consumos y formas de apreciar las culturas se ven reflejados en la forma
c6mo la chola conquisté histéricamente mayores espacios de manifestaciones sociales, politicas 0
econémicas desenvolviéndose en éstos como comunicadoras, periodistas, juezas, psicologas
entre otras, quedando atras el prejuicio de que ésta deberia desenvolverse sblo algunos ambitgs
socio-culturales.

. ~ : . !
Es asi que, en los ultimos afios la chola urbana se desarrolla en diferentes espacios sociales,
culturales, politicos y econdmicos. Estos ambitos muchas veces marcan también la vestimenta y
diferenciacién de ésta.

“La valoracion de la chola se consolidad con mayor fuerza desde la década del 90, cuando por
primera vez la mujer de pollera ingresa en el espacio de la politica, sobre todo con el fenomeno de
CONDEPA. Desde ese entonces, varias fuerzas politicas buscaron a cholas representativas para
___:;__,_airlas en sus listas como diputadas o concejalas. Este hecho abrié un espacio para fa
falorizacion q;a la mujer de pollera, visibilizandola como parte activa de la estructura social que
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dejo de estar confinada al me

rcado de abasto o al ghatu del tambo, para ocupar otros roles en
representacion de su sector.” (Mendoza, 2009: s/p.)

Ill. CONCLUSION Y RECOMENDACION

Con el presente proyecto de Declaratoria de Patrimonio pretendemos promover, difundir,
revalorizar, preservar y reconocer [a indumentaria e identidad de la Chola Pacefia a través de la
Declaratoria de Patrimonio Cultural del Municipio de La Paz. El aporte de la mujer de pollera en
diferentes actividades del quehacer de nuestra ciudad, permite comprender y hacer perdurable su
valor estético, economico, politico y socio-cultural en nuestra cultura mestiza.

| os resultados esperados son:

« Revalorizar la identidad de 1a “Chola Pacena”
« Fomentar el uso de la vestimenta de la Chola Pacefia entre todas las mujeres. ninas,

sefioritas, sefioras; mostrando la elegancia del traje en todos los eventos, actos,

. manifestaciones culturales y en la vida cotidiana.
| « Impulsar la creacion de un Museo de la Chola Pacefia, en la evolucion histérico-social, ,
donde se represente la vestimenta de la Chola. Esta iniciativa también permitira incorpo

y relacionar otros elementos de nuestra cultura local.
‘ Conforme a lo expuesto anteriormente, solicitamos a su autoridad, se instruya a Asesoria Legal de

la Oficialia Mayor de Culturas la revision y complementacién del Proyecto de Ley Municipal
Autonémica de Declaratoria de la Chola Pacefia, para su posterior remision y aprobacién por el

H. Concejo Municipal.
Para este fin, se adjunta el Proyecto de Ley Municipal Autonomica.

Es cuanto informamos para fines consiguientes,

Atentamente,

, [
é li s Malifara Arugun
JEFE DE UNIDAD D€ PROMOCKON DL POt 40
Y LAS ARTES POPULARES
DPPC - OMC - GAMI D

Ferte ibes
1_‘:!;'-"”
6N AiCRIAL E

T Hh L edd R

e EST.GALIGN CULILFAL
/uPuin-Civiu-GANLP

Adjunio: fotocopias de documentacion respaldaloria.

1.- Libro "La Chola” Simbolo de identidad pacefa.
2.- Carlilla “la Chola Paceha” Simboio de Identidad e Diferenciacion.
3 - Catdlogo de “Expositores Moda, Chola Pacefa - Tradicion MNuesira”.
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Este catilogo elaborado en el marco del IX Desfile de Moda Chola Paceiia Tradicién Nuestra, presenta bre-
vemente la riqueza y creatividad de los artesanos que son los artifices de la elegancia de ta mujer de pollera.
cuya personalidad, gracia y presencia es parte de la vida cotidiana de los pacerios asi como de las festivida-
des folkléricas tradicionales.

Los disefadores y confeccionistas de las distintas prendas que lucen con distincién nuestras cholas han con-
tinuado una tarea que se remonta a varias décadas y que al mismo tiempo van renovando sin dejar de lado
su tradicton e identidad.

Desde los sombreros, Jas mantas y polleras, asi como los centros y los peculiares calzados, la elaboracién
del traje de chola estd a cargo de artesanos especializados asi como de los orfebres que realizan la joyeria
que la engalona.

Ademds de destacar la distincion y garbo de la chola, en esta novena versién de cste desfile que ha concitado
la atencidn nacional y det exterior, es necesario valorar el trabajo de quienes estdn a cargo de la calidad de la
moda de la chola, que se aprecia en esta atractiva muestra que es parte del Programa Oficial del Municipio
en las Fiestas Julias 2013,
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La chola, personaje emblematico, proviene
de la historia colonial y aunque su origen,
desde algunas perspectivas, tenga que ver
conlo econdmico,' lo mestizo no sélo alude
a relaciones de raza, sino mds bien, en este
caso, estaria marcado por la busqueda

EL ORIGEN de diferenciacion y distinciéon. Esto puede

explicarse a partir de las relaciones sociales

DE LA C}jOLA que se daban ya a finales del siglo XVII,
PACENA en tanto las estrategias de diferenciacig

de este sector con el mundo indige

y el mundo espanol, se expresaban
principalmente a partir de la vestimenta,
misma que marcé la identidad de la chola,
es decir, la identidad mestiza de la chola
pacena se expresa principalmente a partir

. de su vestimenta.

“...la movilidad social y la fluidez de los -
estratos sociales pasa a través de la
constitucion de un grupo como los mestizos

— cholos cuyo origen es rural e indigena,

con una identidad clara y diferenciada

. del mundo criollo (bilinglGismo aymara-

- espanol, tfradiciones, etc.) que se expresa

ante todo en la vestimenta, es decir, en

uno de los elementos de la identidad
andina.” (Barragdn, 1992: 91) ‘




principalmente por relaciones de diferenciacién, es asi que desde muy
temprano:

v .los caciques adquirieron (...) la vestimenta espanola. Con ello
estaban demostrando la introyeccién y reconocimiento de los valores
del mundo emergente de la conquista. Fue, sin duda alguna, unsigno
distintivo y de estatus que iba acorde a su poder y dignidad (...) En
el caso de las mestizas, la ‘eleccion’ e ‘imitacion’ de la vestimenta
espanola constituia un claro deseo de diferenciacién, pero en
relacién fundamentalmente a la sociedad indigena.” (Op.cit., 108)

En este sentido, la colonia y posteriormente la Republica, establecieron
una sociedad jerarquizada, marcada principalmente por la exclusion y
diferenciacion “...no sélo socio-econémica sino también cultural" (Ibid)
definida por simbolos e imagenes de lo reconocido y lo valorado dentro de
cada sector de las clases sociales.

De esta manera, las caracteristicas socioecondémicas, culturales y/o de raza-

clase histéricamente marcaron las estructuras sociales, la forma de vestir

llegé a configurar esquemas de adscripcién, diferenciacion o exclusion, que
“en determinado momento ordenaron la vida cotidiana de las personas.




s

LA CHOLA EN EL
IMAGINARIO HISTORICO




£n la discursividad y narraliva historica generalmente la chola fue esa mujer
“giseriminada" o “relegada’” delos ambitos sociaies, los cuales se mantuvieron
cemrados para este sector.

Durante los siglos XIX y XX se reforzaron estas divisiones apoydndose de un
discurso marcado por la supuesta "superioridad” raciol que ordenaba la
estructura social, politica, econémica y/o cultural de todos los édmbitos de la
vicka.

£n este contexto, las relaciones de clase también estuvieron rmarcadas por el

color de la piel, generando asi estigmas raciales, por lo cual los estamentos
clase (criollos, mestizos e indigenas) marcaran las relaciones sociales y

generaran ambitos excluyenies, cerados para esté sector mestizo / cholo.

Oe esta manera, durante ia segunda época republicana se teje fodo un
discurso anti-mestizaje, & mismo planiea una divisidn entre los indigenas
y los mestizos cholos, de acuerdo a las construcciones discursivas de los
intelectuales de la epoca, aste serd un discurso racial que « ..oscila enire
elindigena como criminal innato y como salvaje noble, corrompido por el
cholo. Y es que ambos polos discursivos pueden convivir sin contraccién, pues
si se necesita justificar la exclusion del indio se uftiliza su naturcleza criminaly si |
el momento politico requiere deslegitimar al cholo, se le culpa del estado del
indigena.” (Soruco, 201 1: 84)

Posteriormente estas visiones se ven reconsiruidas a portir de lo economico, |

momento en el que la Cholo serd identificada como aquelia mujer que

formé determinado poder econémico permitiéndole ascender €n la

escala social. Es asi que si bien antiguamente el término Chola fue ulilizado

3 .des)pecﬂvfomente, con el tiempo éste haria alusién a un status social marcado
por el poder econdmico.

e T
"Desde las épocas coloniol y republicana la chola diferic en su posicién
tanto del indio como del espanol y la masiva migracion de indigenas hacia -
las ciudades, en su mayoria mujeres, hace que ella se desenvuelva en
cualquier rabajo por sacrificado que sea forjgndose paulatinamente un
poder econémico...” {Delfin Romero: 2008}




VESTIMENTA
DE LA
CHOLA




La vestimenta juega un papel importante en los procesos de diferenciacion,
adscripcién y/o distincion. En el siglo XVIIl y XIX la vestimenta marcd las
estructuras sociales y los procesos de movilidad social, por ejemplo, a través
de ésta los mestizos inician un proceso de diferenciaciéon con el mundo
indigena y acercamiento al mundo espanol, que finalmente se establecio
en el alejamiento del mundo indigena pero también del mundo espanol.

Por esta razén, con el devenir del tiempo la vestimenta de la chola pacena
atraviesa diferentes modificaciones, si bien las mujeres indigenas en el siglo
XVIIl vestian Acsus, ligllas y hanacas, ya en los siglos XVIIl y XIX se nota los
cambios o reconfiguraciones en la moda.

“_..a partir de fines del siglo XVIlIl (antes de las rebeliones) la pollera fue
desapareciendo en las clases mds acomodadas, quedando, sin embargo, de
uso frecuente e incluso en forma mas intensa entre las mujeres de las clases
‘bajas’ no ‘indias’. En este proceso, aun no concluido a principios del siglo XIX, la
pollera coexiste con la liiglla pero también con otro tipo de vestimenta, aunque
notoriamente menos comun, como las sayas.” (Barragdn, 1992:108)

En consecuencia las modificaciones que se van dando a través de la
vestimenta y los grupos portadores de ésta, marcan, de algin modo, signos
distintivos de prestigio, en el caso de la muijer, a decir de Rossana Barragdn,
éstos se perpetuardn en la pollera.

De esta manera, histéricamente y posteriormente a la Republica las
valoraciones de acuerdo a la forma de vestir se transforman, en este caso, la
mujer de pollera estuvo asociada con actividades especificas, marcadas por
su indumentaria, relacionada generalmente con la falta de educacion, por
tanfo estaban destinadas a ser empleadas domésticas, sin poder ingresar a
otros espacios de participacion y/o decision.

“La pollera y su portadora, la chola, representan, asi, el estigma del
‘incivilizado', la ‘falta de comportamiento’ © el comportamiento
‘animal’; por eso, a los movimientos torpes y bruscos que denotan
una espacialidad distinta a la urbana, refinada y discreta, la falta
de higiene, la carencia de ‘costumbres de mesa’, el desenfreno
emotivo y el descontrol. Todo ello como un conjunto de atribuciones
descadlificadas que encuentran eco en la idea de 'indias janiwas que
caminan como llamas'..." (Salazar, 1998: 41)




Sin embargo, y frente a este proceso de discriminacién y exclusion en el
cual estuvo inserto este sector, en tanto mujeres, indigenas y cholas, en los
Ultimos anos se produjo una peculiar conjuncién del sentido anteriormente
denigrante de la pollera con un sentido de exaltacion o revalorizacion de la
misma, esto asociado principalmente con nuevos procesos de acumulacion
econdmica, en los cuales se entrelazan identidades étnicas con identidades
de clase, esta Ultima marcada por el poder econémico.

Es decir, la chola como tal, en los Ultimos tiempos, de algin modo subvirtid
anteriores visiones, construcciones y significados, estableciendo nuevas
estratificaciones

“Sin habitus modernos, analfabetas y dedicadas a actividades que
exigen manipulacion, este poder [el econdmico] permitid a estas
mujeres sobreponerse al estigma de la pollera (...) Por eso, las polleras
cambiaron de significado vy, lejos de amenguarse por los codigos
vigentes, comenzaron a hablar el ‘dialecto de clase’ (...) Es con este
nuevo contenido significativo que hardn alarde de su valor, via precio,

~porque ‘caminar con pollera es llevar harta plata en sombrero, zapato,
manta’, porque las polleras las compran las que pueden..." (Salazar,
1998: 54)

“Por lo general vemos estas estrategias de diferenciacion y/o distincion en
lugares de representacién de la persona como fiestas, entradas folkldricas
o a nivel del capital cultural, en estos espacios de desenvolvimiento “...la
pollera brillard mas que nunca. Y es que en la fiesta (...) es donde se revela su
poder. Por eso, la ‘elegancia’ de las polleras estard estrechamente vinculqc’
a su ‘costo’, siendo nada extrano que mujeres de vestido se ‘disfracen’ co

_polleras, para engalanar su presencia y competir frente a las demds, en los

" “términos que exige la ocasién. Y mejor aln si se lo hace en comparsas de

baile ‘pesado’, como las ‘morenadas’, en las que se usa ‘harta pollera’ y

no en las de baile ‘liviano’ como el ‘ollantay’. Alli se mediradn 'los prestigios

relativos’ a través del gasto suntuario y redistributivo que promueve el respeto

de los demds sobre si" (Salazar, 1998: 57)

Si bien, con el tiempo la pollera condujo a procesos de discriminacion
y/o auto-negacién, estos procesos son revertidos por los nuevos espacios

logrados o conquistados, siendo asi que llevar una pollera significa status,
tradicién, identidad y prestigio.




" _las polleras cambicron de significado v. lejos de amenguarse por
los codigos vigentes, comenzoron a hablar el 'dialecto de clase’ (..
Es con este nuevo contenido significative que hardn alarde de su
valor, via precio, porque 'caminar ¢on pollero es llevar harta plata en
sombrero, zapato, manta’, porque las polieras los compran las que
pueden...”" (Salazar, 1998: 54)

Esios cambios enlas percepciones realzaronlaidentidad delachola, yaunque

no se debe solo ala vestimenta, éstajuegay jugd un papelimportante, es ast
© que “lavestimenta de lo ‘chola pocena’ constituye el emblema actualde su
3 .stcripcic'm y diferenciacién.” {Barragdn, 1992:102)

A través de la vestimenta, los estilos y los gustos ia mujer de pollera marca su
odscripciénydiferenciociénnosc’nlocon unsectordelapoblacidénsino también
al interior de su mismo grupo social, pero esto a su vez, permite expresar la
amplitud y democralizacion de los sentidos y los gustos, establecidos por el

occeso a NUEVOS €Spacios.

La§ siguientes son los distintas prendas que hacen e identificon aund chola:




El Sombrero

£s un elemento fundamental del
atuendo, éste puede ser identificado
como un adorno que corona o
altivez de las cholas, y o mismo
tiempo el sombrero constituye  en
determinados momentos un elemento
de diferenciccién entre las mujeres de
_pollera que son portadoros del mismo.

Segun Paredes Candia, a partir
de 1920 comienza a ponerse de
moda el sombrero bombin de fieltro
impoertado por fébricas americanas,
italianas, alemanas, principaimente.
Un ‘sombrero de la chola paceda
en sus inicios tenia., en cuanto a
medidas, una alfura aproximada de
15 centimetros, con unas alas o faldas
planas de 5 o é centimetros de color
predominantemente blanco en esos.

Posteriormente  esle proceso  fue
nhacionalizado  por  los  artesanos
pacenos quienes elaboraron modelos
_propios de dita calidad, A principios
del sigio XX. se va combiando la
moda del sombrero en La Paz por el
denominado "bombin” (tipo hongo)
en bose a fustes que liegaban de
Europa, para después evolucionar al
estilo del sombrero tipo "Borsalino” de
ltalia con copo mas alta, usado hasta
hoy.




Pollera
“ es un diseno de fela que puede estar hecho
de terciopelo, chifon, raso, pana, gos. gabardina,
pano, bayeta (usada antiguamente) o el uso de tela
sintética”.

« . las partes de la pollera empiezan en la ‘hilera’, la cual se
amarra a la cintura; debajo estd la presilla o parte fruncida
que da forma a la cadera; en la parte media las algunas
almuerzas o bastas que eran en numero de dos o tres y de uno

o dos centimetros”.

Las enaguas o centros
“Esta prenda cuenta entre sus detalles con encajes,
alforzas pequenas, feston o puntilla y una cintura
elastica o una hilera, y entre sus colores de uso
se puede identificar a aquellos tonos claros
\__ _que estan enire blancos, amarillos, celestes,
SN efc. (...)le da realce a la pollera ya que
- \-“_‘Q;:\el volumen se da con el uso de las 4
> NUTAY o 5 enaguas, es asi que la pollera
: consigue distinguirse y destacarse
tomando siempre una forma de
campana anchal...)

Los centros idenfifican la
tradicién de las cholas
antiguas, aquella
costumbre que
posee la Chola
Pacena para
poder darse @
conocer dentro del
ambito  boliviano
la enagua cumple
un papel muy
importante en la
estética visual del traje
que muestra la Chola

Pacena."
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Las Mancanchas
(...) eran de tela de!
algoddn vy rievobon‘ -
puntillas en los bord S/ EvR
’fomb|en estaba %

almidonado para levan
la pollera, podian ser _
cuatro a cinco paios, €fdn
las partes que le dc:
esa forma caracteri
acampanada". :

Manta 2

Lo manta denomig

‘de encima’, era la defd
grande, de tela gruesa... La
denominada ‘de pecho’, erg;

por lo general muy fina como &

o la gasa oriental, llevaba borg
de tipo floral hechos a mano y e§
relieve con hilos de seda, rematdE
en una hermosa flecadura que
comienzo en la parte del macrame

Los calzados o
“Aligual que los demas mpiementos €
la chola, los calzados significan belféz'
estética y moda, ademds de mostranla’
diferencia generacional... Los calzadg
»0 también denominadas plantillas, %
confeccionan de manera standar

segun sus caracteristicas estas no tienen |

taco... Generalmente el material que se
usa para la confeccién de esta prenda
es de charol, cuero, cristal sintético,
aguayo, cuero nobuk, plantas de suela
© neo lai o bien plastico. El manejo de
los colores en los calzados es variado,
segun la generacion que los utilice por
ejemplo se maneja color blanco, neg;
verde, oro, amarillo, etc.”




Joyas .

“La chola usaba joyas de metal precioso como los llamados ‘faluchos’,
aros largos o aretes colgantes, que eran de oro con perlas finas; segun su
uso los habia de diario y de fiesta...se usaban prendedores muy trabajados
generalmente de oro o de platacon pedreria fina... otro elemento para unir
las mantas son los comunmente llamados ‘topos’, cuyo nombre originario
es: ‘tupu’ o ‘ttipquis’, especie de alfiler o gancho que se uso desde épocas
precolombinas”

Para vestir correctamente a una chola, especiaimente en las festividades,
entradas folkléricas y prestes, se ha establecido una amplia industria de.
confeccién de polleras, mantas, sombreros, calzados que a la hora de la
fiesta las cholas mayores y jovenes ostentan con orgullo.




HABITUS DE DESARROLLO Y
PRACTICAS CULTURALES




Cuando hablamos de habitus entendemos las formas de ver, entender y
actuar con una visién del mundo y del desarrollo, que fueron formuladas en
| distintos contextos histéricos por las mujeres de pollera de tradicion chola,
mestizas bioldgicas o culturales.

! En este sentido, si bien: el choque de culturas en la historia de la colonizacion
| produjo una construccién, reconstruccion y apropiacion cultural marcada
por signos y simbolos de raza, color de la piel y estilos de indumentarias, que
si bien fueron impuestos también fueron recreados, estableciendo relaciones
de poder econémico y simbdlico. Es decir,

.‘...c: partir del siglo XIX, fundada ya la Republica e ingresada la “ilustracion”
a nuestro continente, se produce el verdadero surgimiento de ‘La Chola'
urbana, quien paralelamente va modificando la moda de su vestimenta,
haciéndola mds elegante y creativa, pues progresivamente se va apropiando
de atuendos de la moda europea que era especialmente para la usanza
de la ‘gente blanca’ (...) es decir, que a manera de mostrar una forma de
rebeliéon y/o resistencia a toda norma impuesta por los colonizadores..."
(Ihiguez, 2008: 568) .

Portanto, los gustos, consumosy formasde apreciarlas culturasse venreflejados
en la forma cémo esta chola conquistéd histéricamente mayores espacios
de manifestaciones sociales, politicas y/o econémicas desenvolviendose
en éstos como comunicadoras, periodistas, juezas, psicologas, entre otras,
quedando atrds el prejuicio de que ésta deberia desenvolverse sélo algunos
dmbitos socio-culturales.

Es asi que, en los Ultimos anos la chola urbana se desarrolla en diferentes
.espc:cuos sociales, culturales, politicos y econémicos. Estos ambitos muchds
| veﬁes morcon también la vestimenta y diferenciacion de ésta.

“La volorocnon de la chola se consolida con mayor fuerza desde la década
del 90, cuando por primera vez la mujer de pollera ingresa en el espacio de

varias fuerzas politicas buscaron a cholas representativas para incluirlas en
- sus listas como diputadas o concejalas. Este hecho abrié un espacio para la

la estructura social que dejé de estar confinada al mercado de abasto o al
ghatu del tambo, para ocupar otros roles en representocmn de su secior
(Mendozc 2009: s/pag.) { :

la politica, sobre todo con el fenémeno de CONDEPA. Desde ese entonces, “

revalorizacién de la mujer de pollera, visibilizdndola como parte activa de
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Lamoda de lacholapacena, enla actualidad, tiene que ver conlabusqueda
de distincién y de identidad. Esta no sélo expresa el vestir sino también un
conjunto de elementos que hacen ala identidad de la chola pacena.

Las tendencias de la moda histéricamente expresan discursos sociales y
culturales, estos se manifiesta a través del acceso a nuevos espacios y
elementos marcados por aquellos espacios de desenvolvimiento.

asi que el Desfile de Modas “Chola Pacena: Tradicidn Nuestra™ expresa

democratizaciéon de los sentidos y los gustos, accesos a nUevos espacios,
rompiendo con paradigmas de modelos como simbolos estilizados €
idealizados. La naturalidad se ve reflejada en este desfile.

Este evento surgié principalmente como una forma de realce y promocion,
es decir, mostrar la elegancia de la chola pacena revirtiendo aquellas
nociones de que ser chola representaba nociones de subordinacién, de lo
feo © lo inculto. Se entiende la moda de las mujeres de pollera en un sentido
que subvierte los paradigmas que encierra la l6gica de la moda de la clase
alta, buscando por el contrario exponer a través de la vestimenta, las nuevas
visiones que se tiene de este personaje.

“Esta actividad tiene el objetivo principal poner en relieve las caracteristicas
histéricas de la esencia y tradicién de personaje tan importante como-es
la chola pacefa, valorar la intervencidn de los artifices de la magia de los
disenos de la vestimenta de la chola pacenayla riqueza del arte de la joyeria

_como un complemento necesario” o
* Colores, formas, texturas y disefios fienen que ver también con el poder
~68Eondmico.y la capacidad de adquisicién. La moda de la chola retorna
.”C:Gr"‘__'ﬁq“de simbologias y significaciones, el ser chola fue por un fiempo
sinbnimo ‘de exclusion, discriminacién y formas peyorativas, aunque durante
la’colonia y.Republica expresé status, prestigio, diferencia, elegancia como

expresion del mestizaje de los trajes espanoles y lo andino. 2

El atuendo de la'chola paceiia con'el pasar de los afos ha sufrido diferentes
modificaciones. sin embargo un elemento a través del cual se perpetua la:~

L

identidad de la chola es lapollera, « . =~ ..
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La moda va mdas alld de lo meramente econdmico, ésta se expresa a
través de los gustos y sentidos, asimismo permite “universalizar” el mercado
y los accesos. Segun los espacios la moda y formas de vestir son diferentes,
dependiendo de las circunstancias, segun el status y también el rol que se
desempena.

Ahora bien, el gusto, los estilos separados y al mismo fiempo asociados con
las pasarelas de cholitas rompen con paradigmas de modelos como simbolos
estilizados e idealizados. La naturalidad se ve reflejada en este desfile pero
exteriorizando a través de la vestimenta los nuevos roles y espacios que cc.
vez mas va conquistando la mujer de pollera.

A través del desfle de modas de la Chola Pacena se exponen las
manifestaciones de la chola urbana, en nuevos contextos y nuevos espacios,
resaltando la pollera como simbolo de identidad de este entranable
personagje.




]
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“Justo homenaje a nuestra chola pacefna

" la principal riqueza de una sociedad es siempre la de su gente. En ¢l caso nuestro esa generalidad
cobra una dimensién concreta absolutamente singular en la figura de la Chola Pacenz, denominativo
que no alude siroplemente a la vesimenta peculiar de un sector de la comunidad, como usualmente
tiende a creerse, sino que simboliza una forma de ser, un caricter propio inconfundible.

La Chola Pacena es en cfecto y asi fue desde siempre, la personificacién 'mis cabal de la ama]gama
~ indomestiza que viniendo desde la Colonia ha maatenido algunos indestructibles” componentes
identitarios, sin dejar' de mosttar al mismo tiempo una admirable capacidad de adaptacién a Iés cambios
registrados en el entorno social. Es mis, muchos de esos cambios han tenido justamente a 1z Chola
como actora central, Ello sin dejar de mencionar el papel fundamental que, en muchisimos casos,
conserva como sostén de la economia famuliar y, por ende, del flujo econdmico de la comunidad.

Por afadidura, la Chola Pacefia es, en muchos casos, madre y padre al mismo tiempo, lo qtjc se traduce
en el rol esencial que le cabe como formadora y educadora inicial de las nuevas generacidnes, a las
cuales por lo demis ha sabido transmitir el legado de costumbies y tradiciones que conforman lo mis
rico del patnmonio mtanglblc paceno.

' Esta publicacidn elaborada por la Oficialia Mayor de Culturas con ¢l invalorable apoyo de la Embajada

de Espaid documenta la presencié de la chola pacefia‘a través del dempo, ratificando que se trata de
de uno de los rasgos distintivos més nitidos de la paceriidad, siendo merecedora por ello mismo de un
justo homena]e en el Bicentenario de l2 Revolucién de Julio.

La Paz/Chuquiagomarka, diciembre de 2009

%
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Juan Del Granado Cosio
~ Alcalde Municipal de La Paz .
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La Embajada de Espafia en Bolivia se siente muy honrada en contribuir al rrabajo de investigacion,
edicion y publicacién de “Chola pacefia, simbolo de identdad”, como un digno ejemplo de los solidos
y muluples vinculos de cooperacion que, en distintos ambitos, mandenen esta LEmbajada y la Agencia
Espaniola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo con el Gobicrno Municipal de La Paz.

La contribucion a este libro puede cntenderse también como una celebracion de la especial relacion
cxistente entre Bolivia y Espada, y cntre esta Embajada v el Gobierno Municipal de La Paz, de forma
particularmente sefaladz en este ado 2009, un verdadero “afio pacenio de la cultura”, en el que, entre
Otros aconiecimientos, se conmemora ¢l Bicentenario del Grito Libertatio de 16 de julio y celebramos la
designacion de La Paz como Capital [beroamericana de las Culturas 2009.

La valoracion de la figura, convertda ya en institucién, de la “chola pacefia”, consttuye asimismo una
ocasion para reflexionar sobre la centenaria relacion entre nuestros pucblos, reconociendo vy abrazando
esta monumental herencia comun desde la bbertad, 1a digmidad y el respeto mutuo, tras casi doscientos
anos de relaciones bilaterales entre Espaiia y Bolivia como Estados soberanos.

Como podré comprobar el estimado lector, ¢l trabajo de andbsis y seleccién de ymagenes plasmado en

las paginas que siguen, ilustra claramente la dinamica fusién de culturas y herencias que ha permitido -

Ja consolidacion, no sélo de una estética, sino de una identidad propia y muy definida, sin la que,
stmplemente, no es posible descifrar ni disfrutar de los variados mundos que ofrece esta fascinante
ciudad. : :

Finalmente, desco expresar mis més sinceras felicitaciones al trabajo de investigacion y edicién de la
Ofcialia Mayor de Culruras y mi agradecimiento al Gobierno Municipal de La Paz, muy en particular a
su Alcalde, D. Juan Del Granado, por la estrecha relacién institucional y por la amistad demostrada hacia
esta Embajada.

La Paz, diciembre de 2009

Ramén Santos
Embajador de Espada en Bolivia
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Se ha dicho que Bolivia es un pafs testimonio, por la vigencia de .- *

las culruras pteex,jstentes tanto en funcién de su honda raigqmbre
qutural como por el mendr grado de inmigracion posterior a'la
conguistz y Ja colonia

Siendo un pafs predominantemente-indigena, el mestizaje que se fue
generando tene un alto componente de sangre originaria. En este
contexto, la emergencia del cholaje y especificamente de la chola,
presenta en nuestras cludades una particular forma de recrear vy
adaprar la indumentaria hispanica con la simbologia propia de los
mestizos ¢ indigenas que se asentaron en los centros urbanoes.

La chola, en la ciudad de La Paz, es una verdadera matxiz culmural
que establece, a pesar de la discriminacién crénica de la que ha sido
objeto, patrones fundamentales de los estamentos de este sector
social. La dinamica de la movilidad social encuentra a la chola como
un factor referencial indispensable de cohesion y expresidn de vastos
sectores populares.

Por ello, la Unidad de Folklore y Patrimonio Intangible de la Oficialia
Mayor de Culturas ha preparado la publicacién “La Chola: Simbolo
de identidad pacefia” que recoge conceptos € imigenes que permiten
dimensionar su presencia, tanto en el cotidiano desemperio de las
mujeres de pollera, como en el fasto de la fiesta donde su altvez
y orgullo se ven representados a cabalidad, como resultado de la
creatividad de los artesanos que elaboran su indumentaria.

Nuestro reconocimiento al Sr. Embajador de Esparia por el interés
y apoyo en la edicién de este trabajo, en el marco de Iz celebracién
del Bicentenario y ¢l ejercicio de nuestra ciudad como Capital
Iberoamericana de las Culturas 2009.

al Ma‘yor de Culturas

<=,
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Introduccién am

Al abordar el tema de la Chola pacefia se hace
referencia a un sujeto particular y ambiguo que se fue
construyendo como grupo social desde la colonia a
la fecha con distintas connotaciones é/mico-raciafes .
A pesar de Jas condiciones adversas que supone su
origen mestizo, en lo bioldgico y cultural, resulrado
de la condicién colonial y post colonial, que hasta
ahora se mantiene como parte de la cseructura social
y de babifus? 1a chola no se ha doblegado a las mismas.

Segin Antonio Paredes Candia la chola se caracteriza
como ...un0 de los pilares firmes de la nacionalidad
boliviana. En ciertos aspectos, la chola, a I largo de la
geggrafia boliviana, es mujer que unifica sus cualidades,
Dor gemplo en su capacidad increible para &l trabajo, en
st temiperamento apasionado, o en su profundo conceplo de

saorificio....” (Candia, 1992: 37)

1 Etnico - raciales Rasgos culturales de un grupo determinado en base al trajc y la lengua, con caracterfstica fenotipica en general que funciona
como “marcador” altamente discriminante que divide entre “blance” y “no blanco™; Sigl: 2009, '

2 Habitus Entendido como actitudes. maneras de proceder y valoraciones sociales que se expresan en 1oda clase de aclo social, desde las
mas ordinarias como comer o realizar su trabajo cotidiano... como participar en una celebracidn, un rito religioso o una boda” (Bourdie citado por
Speding:1999). _ —
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En la actualidad, la chola expresa su cultura en forma diversa, por sus
matices reglonales y territoriales de lo rural y lo urbano. Tan es asi que
en el escenario urbano pacerio antes que hablar del “cholo™ como sujeto
patriarcal es, en realidad, la chola como sujeto referencial que 1dentlﬁca a
la familia y a sus hijos.

La literatura costumbrista es rica en personificaciones que fuéron descriras
‘en las novelas “La Chascafawi” de Carlos Medinacells, “La Miskisimi” de
Adolfo Costa Du Rels y la “Nifia de sus Ojos” de Antonio Diaz Villamil,
queda marifiesto ¢l rol determinante que cumple la mujer de pollera. Por
eso es comun decir: “hij@ de chola” o “tu madre es una chola”, antes
que “hijo de'cholo™. La chola pacefia tiene una identidad que¢ se recrea
constantemente en el contexto de lo contemporineo y se manifiesta en la
economia. familiar, dominio del mercado de abasto y la microempresa. Su
notoriedad ha pasado ahora a la produccion simbélica de la cultura, como
la fiesta folkl6rica, su presencia en la politca, los medios de comunicacidn
yen el peculiar mundo de la moda.

El siglo XXI ha marcado un ncmpo nueve que, en el contexto de la
refundacién’ del Estado plurinacional boliviano, ha abierto nuevos
escenarios en las relaciones sociales y donde la chola pacefia, pese a
continuar enfrentada a discriminaciones cotidianas e institucionales — en
esa linea patriarcal neo-colonial que interfiere en los procesos de cambio
— ya no tiene sobre si la impronta o estigma adverso como hace poco
que la excluia como mujer de pollera. En tal sentido, la nueva expresion
politica del populismo que aflorara 2 partir 1990, con una linea doctrinal
de reivindicacién de la mujer de pollera y de los pueblos indigenas en el
-contexto contemporineo. En el actual proceso abierto a partir del 2005, .
decenas de mujeres del pueblo han accedido a la Asamblea Constituyente,
al Parlamento y roles en ¢l Pader Ejecutivo. '
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Este trabajo es parte de una necesaria valoracidn ala chola, que
fue permanentemente discriminada por el poder dominante
de esencia patriarcal. En razén de ello, no se ha justipreciado
su contribucion en lo econdmico, que se va extendiendo a lo
politico y su remarcable aporte en el plano de la producciéon
cultural. :

Esto es, precisamente, lo que se pretende destacar en estas
paginas: su contribucidon en las expresiones culmurales de
la fiesta andina que se inscribe en varios niveles, como
organizadora de relaciones sociales, bautizos, padrinazgos
de matrimonios y otros, asi como en los roles festivos del

sistema del “Preste”, donde se pone de manifiesto la creacion

de una estética que recrea colores, sentdos, texturas, miradas,
imaginarios y codigos que reconfiguran una arlura propia
que podria lamarse eultura chola. Antes que valorar a la chola
pacefia como una simple alegoria folkldrica y ruristica que se
distingue por su manera de vestir, sobre todo, con su traje
de gala, es necesario destacarla como un sujeto histérico en
constante construccidn social y simbolica.

La presente publicacidn reune los conceptos y percepciones
validos sobre su identidad y representacion simbolica,
basados fundamentalmente en su valoracidon social, politica,
la herencia que sigue y sus transformaciones, las estrategias
econdmicas de reproduccién, su participacién en la fiesta
andina, su estédca pardcular expresada en sus trajes de galas,
su exhibicidn en la pasarela y los gustos en ¢l espacio de la
moda. '

r
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De esta manera, es posible® evidenciar que la identidad socioculrural de Ja chola
no se extinguiri en las proximas generaciones, como pretendicron Jos académicos
eurocentristas que justificaron su exclusién y discriminacion “racial”. Por el contrario
la identidad de la chola se ha fortalecido y reproducido culturalmente, superando su
situacion con varias estrategias dc resistencia como: acumulacion de bienes materiales
activismo politico, expresién sincrética religiosa ¢ hibridismo social entre lo tradicional
y moderno que sostuvo su permarnencia y su remozado protagonismo en ¢l escenatio
de esta diversidad abigarrada donde la chola, como exponente cultural, se afianza cada
vez mas con una proyeccién social en ascenso y en pleno proceso de construccién de
valores y significados culcurales particulares. '

33
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! Historia
’ el Chola

i

“Yo pensé que la palabra cholu era ignal gue chula, gue lu
gente lo decia refiriéndose a lus mujeres de pollera que somos
lindas”,

Yola Mamani, trabajadora del hogar. Zona Max Pacedes.

El término Chola surgid en la Colonia y se lo uso
para designar a las mujeres mestizas. Para simplificar
las muchas accpciones que tiene la palabra, se puede
anotar ¢l doble origen”del término: ¢l indigena v
el espafol. Desde una perspectiva de un cronista
colonial, se dice que dertvaria del vocablo aymara
chbuly (Bertonio, 1612: 629), que significaba mestizo,
un Insulto a los bastardos y  sirvientes de los
espanoles, analogo al termino awocwra (perro pelado).
La otra version es de origen espariol, referido al chnio
madrilefio de clase popular, uno de cuvos oficios era
avudar al torero como peodn en las corridas taurinas.
Por consecuencia, su mujer fue conocida como cha/a,
vestida con un raje largo plisado o saya, una blusa
con encajes v una mantilla proveniente de Manila que
cubria el cuerpo (Gustavo Adolfo Otero; Gaston
Velasco; Paredes; citados por Peredo, 2001: 5-6).
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En cuanto a su origen podemos sedalar: “As, por un
lulo, fos cholos fueron fruto del cruce de ragas impuesto por la
violencia, el engario o la seduccion de los esparioles. Emergieron
conro resultado de la paiz’tz'éa de los congquistadores de aprovechar
parte de la estriciyra de reciprocidad que excistia en ¢l nundo
anding para crear redes de parentesco con indios ricos, kiuracas
_y descendientes de la familia incaica, con el objetivo de utilizar y
controlar mejor los territorios conquistados. Pero, por otro lado,
ef choly surgio de una estrategia de sobrevivencia y ascenso en
el marco de la colonizacion de los sectores mds privilegiados de
ta sociedad andina (kuracas) o aquellos un poco mas alejados
de la vida commnitaria (yauaconas).” (Peredo 20071:11)

En el periodo colomal se establecid una sociedad con
fuerte diferenciacién social y,étnica entre esparioles
e indigenas. En esta relacién de subordinacién de
indios a espanoles surgieron estamentos y ¢astas que
se distinguian unas de otras. Asi, desde el siglo XVII
se configuraron en la ciudad de La Paz, las castas
de espafioles, criollos, mesuzos, indios y negros. En
€5t0s grupos se generd una gama de subsectores
sociales, tal vez inicialmente como subcultura, es el
caso del Cholo y la chola como unidad familiar, que
inicialmente era €l resultado de aquellos “Gndigenas
exttosos™ (spidding y Lianos: 1999) que a través del uso de
la indumentaria, se “mestizaban’ para diferenciarse
del resto de su clase.
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= Este proceso de transformacion social que se desarrolld histoncamente durante la
: Colonia reconfiguré el estamento cholo, determinante para sobrevivir en un espacio
social donde se discriminaban a los pueblos originarios, sabre todo a la mujer
“india” que paso a ser servidumbre de los espafioles, Entonces, distanciarse de esa
condicién social fue una estrategia femenina y masculina de comerciantes indigepas y
autoridades comunales. Los hambres vistiendo con traje similar al espaniol y la mujer
a semejanza del traje de la “chula” espafiola, que ha sido reinventado constantemente
en esta busqueda de distinguirse de los indios del campo y sentirse mas cerca del
estamento dominante.
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En su obra “Los multiples rostros y disputas por el ser mestizo”, Rossana Barragan | !
apunta: “Expresidn de este proceso es, en parte, la propia adopcion de la pollera, desde fines del siglo '
XU ya gie a principios de ese siglo era solo una adepeion de vestinenta para nujeres de distinta
posicion econdmica, social y étnica, siendo panlatinamente imilada y apropiada por un sector de la
poblacién. Esta trayectoria. . .estuvo ligada a lo urbanizacion, a la necesidad de diferenciacion del
mindo indigena por ¢l tributo y estigma que representaba lo “indio”, al rol del servicio doméstico, ]
al “desarraigo” de muchas mujeres en relacion a sus origenes comunarios y al despliegue de ina
serve de aclividades econdmicas que ya no dependian de la tierra y la agricultura. Y en una sociedad
donde la riqueza y ¢l poder estaban en pocas manos, aljarse de ese mundo tmiplicaba el reeurriv a
medios que desde arriba y desde abajo consideraban “inmorales”. En 1830, por gleniplo, el ljo
T y la vestimenta, particularmente en el caso de las cholas, fue nucho mds duramente ¢riticado como
expresion maxima del mal econdmico del libre comercia” ... E] Aldeano decia por ejemplo: Todos
fos dias se ven entre el mujerio repentinas mefaniorfosis. Ajer estaba una chola con fuldellin y ojotas, |
y hay se presenta con gapatos y siguiera con fraje de gaza’”. I




Otros datos histéricos nos sefialan que ¢l traje de la chola fue
una imposicion de la corona espafiola que se dio después de la
rebelién indigena de 1781, cuando se les obligd a vestir ropas
de esparioles de pueblo, como el traje mestizo del “chulo” con
toda la nominacion negativa que ella expresaba en la época. Asi
se desraca los origenes del traje de la chola que incluye la manta
de seda bordada, cuyo origen es o/ “Mantén de Manila” propio
de la “chulapa” madrileda. "La prenda llegd del oriente a través del
Laleon de permiso que iba de Filipinas a Acapuivo y cnyos excedentes se
vendian en Lima. Hoy persiste el uso de la manta entre las cholas Ppacesias,
anngie las cldsicas flores —rosas en general- ceden el paso al Ulimani y los
condores.” (Leresa Gisbert, Introduccidn. p. XI-XI1/ Los obrages, el traje
el comercio de ropa en la Audiencia de Charcas. Mary Money: 1983: 5)

Para el siglo X111, los documentos coloniales de revisitas (censos
de cuantificacidn tributaria) describfan las categorias sociales
como mestizas y cholas, éntre ellas los hijos de “indias’” con negros,
“indias” con criollos y otras mezclas ( Barragan:1992). Estas
descripciones fueron hechas siguiendo criterios de valoracién
racial, mas bioldgica que social, donde el color, la fe religiosa
catolica y la lengua espafiola eran parametros de clasificacién.
En este contexto, surgié el mestizo como fue el cholo/chola, un
grupo social subalterno que se fue posicionando culturalmente a
pesar de su condicién de marginalidad, tanto como una estrategia
de evasion de la mita, €l tributo y la legalizacién de riqueza por
parte de los caciques, asi como en un medio de diferenciacién
¢taica de los indios y marcar distancias sociales en relacion a
su poblacién de origen. De esta manera se fue construyendo
una imagen de ostentacién, basada principalmente en ropajes
lujosos, exhibicion de joyas, derroche de dinero en fiestas y la
configuracién de una estética propia. .
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Asi se fue reconfigurando historicamente el cholo/chola en
una construccion social y cultural, para surgix con fuerza desde
principios del siglo XIX. Como nos schala la siguiente descripeion:
“ . Las mnferes de sangre indigena viezelada con espariola, llamadas cholas,
wsan igialmente grandes polleras de colores y cubiertas de cintas, y esa parfe
Aol vestido exisie en todas las clases medias de la sociedad. Las nijeres de
eia clase reemplazan la piontera por iti sombrero de hombre, generalmente
de fieltro blanco. En suma, el westido adoptade a la lemperatura fiia del
pais nada tiene de seductor: inipresiona por st originalidad, sin agradar de
ningnna maneray 1o perniite ningtin gesto gracioso, né elegante. Las minjeres
vicas siguen de lejos las miodas francesas; Jo misma sicede con los hombres,
qutenes empero abaidonan raramente el manto” (Alides D 'Orbigny, citade
por Baptista, G. Mariano, 1997: 59)




lLas  valiosas ilustraciones en
los dibujos de Melchor Maria
Mercado, de acuerdo a Silvia
Rivera: “... powen en cvidencia aguel
esfuerzo de mimesis emblematizado en
150 de la pollera y mantilla espaniofas. . ..
La activa participacion [fermenina en
fos procesos de mestizaje y acuminiacién
mercanti! no puede ser ignorada, aringue
con ello no desaparecieron las sutiles
Sronteras —étnicas y de clase- entre estratos
de vestimenta siwiilar pero con marcadas
diferencias de acceso a los bienes materiales
¥ stmbolicos de la cultira dowsinante.
Asi, la diferencia mds notoria entre
la “india” y la “mestiza”  resulta ser
una Have —simbolo de propiedad- antes
que las mantillas y polleras que ya los
widias urbanas parecian haber adoptado
hacia nucho tienipo, en contraste con la
vestimenta mus auloctona de los varones.
El becho de gue Mercado diferencie
sistenidticamente a las “wmestizas’ y
“cholas” de laos “serioras” confirma esta
suerte de desdoblamiento de la polaridad
colonial en un continuum tensionads por
la oposicion entre lo nativo ) o enrapes.”

(Revera, 1996: 33)
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, ! Este desarrollo y evolucidn natural del sector fue un
|- problema social para las élites gobernantes desde inicios
. _ del siglo XX, primero por su ambigiiedad social, luego F
por su posicién intermedia ¢ indefinicidn y finalmente,
por su representacion simbolica de ostentacion en el traje.

Por estos factores, se puede tipificar al cholaje como
una clase social que surge del enfrentamiento histérico i
| de “indios” versus espaiioles, donde el mestizo-cholo |
vendria a ser una fercera repiblica, de acuerdo a la tesis i
|
L]

; plantcada por Rossana Barragan (Barragan: 1996).

| B . Esta demostracion inicialmente se fue expresando como
una subeultwra que transgrede normas y valores de la
casta seniorial, para consolidarse con el tempo como una
cultura que se manifestara en una identidad particular
con un c¢édigo social que trata de ocultar To corporal y su
~ - _ matiz de colot de piel con un ampuloso barroquismo que )
$ fue recreando en la vesumenta de la mujer de pollera. i

' El posicionamiento estético de la mujer de pollera fue un
patrén a seguir por las mujeres indigenas que llegaban a la
ctudad de La Paz por diversos motivos: como servidumbre,
' vendedoras o comerciantes con ¢l consecuente resultado
de una “indianizacion de la pollera” (Barragdn: 1996: p.56).




Otro momento  fundamental fue
la participacién de este sector en
la Revolucién Nacional de 1952,
que  desato  varios  procesos  de
movilizacién social como el de la
Reforma Agraria con Ja liberacion del
indigena del hacendado, promoviendo
el proceso de migracién de familias
integras, sohre todo mujeres que se
fueron incorporando a la economia
informal urbana del comercio v el
empleo doméstico que generd una
caracteristica particular, ya no de
cholo, cuya vestimenta como paisano
0 a semejanza del “caballero” mestizo
no ofrece mayor significacion, sino
de la chola pacefia como mujer de
pollera de origen migrante aymara v
en menor medida quechua que se va
asentando en la ciudad de La Paz v
luego en Gl Alto.

l.a migracién del campo hacia Ia
ciudad fue incentivada por una
cuestionable Reforma Agraria, con su
aplicacién de un concepto individual
y minifundista que se aplicé ea la
region andina a partir de 1953, Mas
pot necestdad que por desarraigo, los
indigenas fucron urbanizindose y se
introdujeron en una reconfiguracion
de las clases sociales.
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Un fenémeno social post 1952 fue el reconocimiento y la identificacién
del sector, ya no con el denominativo de “cholo” de contenido patriarcal
colonial y republicano, sino de chola como mujer de pollera reconocida
como centro de la familia. La caracteristica particular de identidad culrural
actual se reconoce a partir de la chola como representacidén femenina y
desde donde se reproduce ¢l cholaje como grupo social emergente.

El ser chola es un rasgo de identidad fuertemente arraigada entre
los pacefios v como parte de la diversidad cultural, que se expresa en
diferentes sentidos del imaginario social y de creencias, como el culto a
la Pachamama (Madre Tierra)’, deidad femenina que en cierta medida
adquiere un significado muy particular que se encarna en la chola como
fue. En la década del 90 reaparece la fuerza politica del sector del cholaje
pacefo, conocido como proceso de cholificacién® con la aparicidn del
fenémeno politico de CONDEPA, coyuntura social donde se expreso
con fuerza su capital econémico, sobre todo en el comercio; asf como en
el capifal social (Bourdieu: 1976), donde fue estructurando redes sociales,
tanto dentro el aparato del Estado como con los sectores indigenas en el
compadrazgo. - :

3 “La Pachamama a la que le rinde tributo la chola del mercado no es exactamente la misma Pachamama de los campesinos, que esté asociada
fundamentalmenie a la actividad agricola; es la madre tiefra que asf como puede iraer la fertilidad puede traer la desgracia. En cambio en el caso de las
cholas urbanas el sfmbolo de la Pachamama pareceria estar asociada bdsicamenie al comercio, a la abundancia en la venta o las penurias del intercambio
comercial. En ambos casosno se trata de una divinidad siempre generosa, sino de un simbolo mds bien ambiguc y ambivalente, que puede lomar revancha
si uno 1o le Hnde tribulo de manera continua. ...Por eso...invoca a la Virgen, a la Pachamama, a Dios o la suerte...o bien al Ekeko...”.

Peredo, 2001: 122-123. .

4 “Cholificacién porque serfa un proceso masivo por el cual el indigena se convierte en chalo de tal manera que se tratarfa de un grupo social
- emergente que habria iniciado el proceso de desarrollo de un conjunto de elementos de conclencia de grupo y de identificacién. El cholo se caracterizaria
entonces por sus ocupaciones en Ja ciudad (minero, obrero, mozo, sirviente, fabril, ariesano, ctc.}, por su bilingilismo por su gran movilidad geogrdfica,
ete. Fn sintesis se tratarfa de un estrato social en formagién emergente del campesinado indigena y que incorporaelementos de la cultura ocgidental
ctiolla pero que mantiene, modificindoles, un conjunto de elemenios de procedencia indigena y que si bien se vincula a las capas bajas de la clase media
urbana y rural, no llega a identificarse con ellas. Por consiguiente, serfan la capa més alta de la poblacién indigena y también la parte de las capas de la
clase media rura! o urbana, portadores de una cultura en formacidn (Quijano, 1980:63-67) que se explica por niiltiples factores: econémicos, sociales,
culturales, demogréficos, polilicos y sicoldgicos™.

Barragdn, 1996; 68-69. ’
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“Mi mama es de pollera y me siento orgrllosa por
ella, porgue es nuestra raiz, es nirestro antepasado Somos
fnrf{gffﬁa.r provenientes de Ju provaiia.”

Vilma Pacheco, comerciante de la Z.ona Sur.

I'n la representacion contemporanea de fa chola
Pacuia existen diferencias al interior del grupo
social que dan por resultado una ¢stratificacion
mas abierta. Es  decir, que al interior de Ia
pirimide chola hay una intensa movilidad social.
S¢ presentan claras diferencias entre Ja mujer
indigena del campo que llega ata ciudad v trabaja
como empleada doméstica o “trabajadora del
hogar”, con la chola urbana del mercado, del
comercio, la oficina, o aquella que posce capital
cconomico, simbdlico yvocudearal, Sin embargo,
estas diferencias pueden superarse cuando a mujer
de pollera del campo, lucgo de insertarse como
empleada doméstica, emplea su trabajo, esfuerzo
Y sacrificio para prosperar ¢n el comercio o la
microempresa, y luego de alcanzar una sicuacion
economica expectable, hace visible su condicién
en los espacios priblicos donde se realiza la fiesta.
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Este poder econdémico posibilita
la extensién de redes sociales
y de ascenso social superando
su condicion inicial de pobreza,
para exhibir sus posesiones en
el vestido, el lujo, la gala y su
acceso a los medios de consumo
suntuario, apadrinando bautizos,
matrimonios y la organizacion
‘de fraternidades que le permite
ser reconocida en su contexto
social.

Otro tipo de diferenciacion
social es la existente entre las
cholas del area rural (de origen
indigena) con Ja mujer urbano-
popular, denominada cholita o
chola, segin su’edad y estado
civil. El contraste eatre la
chola del campo y de la ciudad
son notables en el idioma, la
vestimenta y la ocupacion. Este
se adviette en lavesumenta de
la chola del campo cuva pollera
esta hecha de bayeta, sombrero
de Jana de oveja, la manta tipo
reboso y cargando el aguayo en
la espalda. En cambio, la chola
de la ciudad lleva hov un traje
con telas sintéricas de origen
chino, manta bordada o labrada
industrialmente v con flecadura,
sombrero tpo borsalino, joyas y
blusa de seda.
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“Soy cholitu original, no ves mis frenzus, 16 say disfragada, como hacer imuchas
seroritas que se visten de cholita. No saben vestirse, lienen trengas poitizas, s
wiagiillan y se sujetan el sombrera con horguillas”

E=ia Chipana, vendedora de café, Macro Distrito Periférica,

Enlosultimos afios se ha presentado un tipo de diferenciacién social urbana
que ha surgido en los espacios festvos, como es Ja cholita “auténtca” u
“original” que es hija legitima de una chola, cuya abucla y madre fueron
de pollera, frente a la “cholita transformer’” o “cholita trucha”, que son
mujeres denominadas como senoritas “de vestido” que se disfrazan de
cholitas o cholas para participar en danzas como Ja Morenada y otras.

“Voy de pollera, voy tambien de pantalon, segrin mii éomodidad. No tengo problenas”
Dau Chaira, comerciante, zona de Villa Fatima.

También ocurre el fendmeno inverso donde las hijas de cholas “auténticas”
no visten dc pollera y usan vestido o pantalon occidentales. Este fenomeno
de transculturacion o canbio de identidad puede entenderse como
expresion de ascenso social o progreso. Sin embargo, es un fendmeno que
en gran medida surge por presiones sociales de discriminacién Y racismo
que aun subsisten en la sociedad.

Por ouo Jado existe un comportamiento ambiguo entre las cholitas
denominadas “auténticas” que se visten de pantalén como senoritas,
cuando asisten al colegio o centros educativos superiores o jacluso para it
al puesto de venta en el mercado. Luego, asumen su identidad de cholas
cvando van a participar de un acontecimiento familiar ¥ 0 una fiesta
patronal o “Preste”. Este comportamiento dual de vestirse de pollera y
de pantalon, no es un problema para las cholitas, sino una estrategia de
sobrevivencia cultural en ia actualidad.
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Chola

“E1 vestir de pollera ec mna costunibre pacesia y no me
alergienso, porque soy nijer valiosa, laito por mi

]

vestimenta conio también por mil trabajo’
Corina Quispe, vendedora del Mercado Lanza.

Fn la representacion de género de la chola paceda
hay que destacar dos aspectos: primero, una vigorosa
presencia fisica, su magnifico trenzado del cabello,
“t'usus” o pantorrilias gruesas, los lunares cn el
rostro v dientes con incrustaciones de oro; segondo,
la vestimenta — colores y texturas — que otorga
distincion v status como resultado de la posicion
cconomica v social. En este contexto, la estérica
chola s¢ aleja de los cinones v ¢odigos de belleza
occidental en los gue se establece como bello donde
Ia belleza fememina debe ajustarse a estercotipos de
fashion y glamour. Lin cambio, los patrones cstéticos
en a chola son distintos, pese a las influencias de la
modernidad.

[.a caracterizacion de belleza en la chola’®  debe
interpretasse desde la concepeidn holistica (referida
al andlisis de conjunto e interdependiente)

5 “Se debe superar e paradigma del cholo como personaje desclasado. sin gusto propio. sin pasado y sin futuro. ...Si se pretende
categorizar la estética chola como lo feo o bello, ésta sélo podrd enmarcarse como sublime por su cardcter fronterizo. Lo bello es agra-
dable. lo feo ¢s repulsivo y lo sublime es poderosamente atractivo. ...Los eriticos la toman como kitsch, postmodernismo. exagerado
por su horror al vacio. La estética chols va mds alld: trabaja sobre patrones arquetipicos culturales; que son afectados cotidianamente

—porrcalidades contemporipess- El coleresmuestradecto-en-tamoda-demantas ypolleras; atro imbito ¢s 14 arquileciura. en la que se

ven ambos elementos condensados en una sola forma de generar espacio ¢ identidad™. “Estética Chola™ de Ma. Leonor Cuevas. Revista

Jiwaki N° 19, julio, 2009:24)




del mundo y la logica andinos: se es bonita/jiwaki -como ¢ tpo
wayruru (semilla de color rojo_y negro, que adguiere significado ritual, como
illa e ispalla y por tanto apreciada por la communidad) °-, porque combina
su cucrpa con la forma, textura y color de su ropa que denominan
“parada” (sombrero, manta y pollera), 2 la que deben sumarse los
ornamentos complementarios; jovas, calzados, #w/lma (tejido de
lana que sujeta la trenza), blusa, medias nylon, enaguas o centros,
magquillaje y fragancias.
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Este conjunto de cuerpo vy vestimenta conjuga un upo de estética
propia denominada “estética chola” que se expresa incluso en un
tipo de arquitectura urbana pacena, de se combina ¢l color con la
tachada como en la particular distribucion funcional en la planta
baja: salon social, abwacenes y tiendas .

6 “Entre los muchos términos de belleza que citamos en las preguntas preliminares, hay uno que no puede dejar de llamar pode-
rosamente nuestra atencidn. Se trata del término wayruru. Esta palabra —que recuerda al tema lingiifstico de wayru —nos atrae vivamente
porque, significando en el aymara del siglo XVII “cosa muy hermosa”™n denominada también. en esa época y en nuestros dias, a una
semilla ropical. roja y negra. ... el termine wayruru expresaba de tal manera a la belleza. que se aplicaba a las ajlla. Recordemos que las
ajlla eran las mujeres seleccionadas como las mds hermosas a lo largo del todo el estado inca. ... Las ajllawasi eran también verdaderos
talleres artesanales, donde se tejian los textiles de mayor belleza y calidad y donde se preparaban los alimentos ceremoniales (chicha,
panes espaciales, ete.)”. Verénica Cereceda, 1987 167-168.

7 “A finales del siglo XX y principios del siglo XXI se presenté la emergencia de la ciudad popular. dice ¢l arquitecto Carlos Vi-
llagdmez, Las grandes mayorias que fueron desplazadas durante muchos siglos empezaron a copar la ciudad y a generar la denominada
“arquitectura chola™. Se trata de un estilo muy visteso y estrafalario, gue tiene demasiado vigor y fuerza, como para cambiar }a cindad
en las proximas décadas. Es una arquitectura inédita que no existe en otras ciudades. ni siquiera de América Latina. Se apropié de la
ciudad y 10omé protagonismo. pues tiene respaldo econémico ¥y cultural. Esta arquitectura estd ¢entrada en Ja zona del Gran Poder. donde
hay edificaciones con productos propios que nacen de esa mezcla confusa de valores ancestrales. de herencias culturales espaiiolas o
francesas, que se mezclan con la actual globalizacién. Se trata de una nueva clase social que empieza a expresar una serie de valores
culturales en su arquitectura, que aunque en muchos casos sea “pintoresca’™, no deja de tener fuerza, -

En criterio de Alvaro Cuadros, la arquitectura ¢n la Max Paredes es escandalosa. por los colores de los vidrios (celestes, anaranjados
y verdes) y las paredes en ocres oscuros o brillantes. Es una lectura del color del Gran Poder v del aguayo que son trasladados a sus
edificios. Esta —dice~ contrasta con la arquitectura en la zona Sur. que es mds blanca, mas minimalista y transparente. y con la de cerros,
donde [a gente construye ya no con adobe. sino con ladrillo.” La emergente “Arquitectura chola™, 200 aiios después de su cesta. La
Prensa. La Paz. 16 de julio de 2009: 26.
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Todo ello distingue la “estética chola” que se representa en
les medios de comunicacion televisivos, conducidos por
cholas que modelan trajes y joyas y en el espacio de la fiesta

—expresion de sentidos y colores— donde se reproduce

como identidad v grupo social. Es una caracteristica
particilar donde la vestimenta es un medio para expresar
su sexualidad, sensualidad, personalidad v busqueda del
reconocimiento social.

La “chola elegante” es aquella que se fortalecis en lo
ccandmico, usando sus recursos no sélo ¢n la reproduccidn
familiar y de capital, sino en sus relaciones sociales donde
logré su alto status social. Por eso, para la chola es
importante Ja vestimenta que hace visible la distincién que
debe expresarse en la marca, tpo y color del sombrero, Ia
manta de lujo, los centros o cnaguas que deben combinar
con la pollera y las jovas que lleva,

No ¢s el traje de la chola como vestimenta “tolklérica”,
sino como aquella que identifica a un grupo social mestizo
del que forma parte, Sin embargo, es necesario diferenciar
entre el “rraje de gala” v el cotidiano de disefio simplc,
donde incluso puede prescindirse del sombrero, suplir la
Manta con un saquito de lana, pero no asi de la pollera,
aunque ¢sta sea de sencilla factura,
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Accesorios mm

Sombrero

Originalmente, en el siglo XVII fue parte del tocado
0 montera, cuya funcién fue cubrirse del sol en el
altplanc en una adapracidn indigena del tocado
cutopeo. Luego, ya como sombrero propiamente
dicho, se convirtié en un ornamento tradicional que
ha ido cambiando en sus formas y colores. La base
circular consta de copa v ala corta. Hasta fines del
siglo XIX se distinguian dos variedades: copa alwa y
baja, con el ala ancha o corta. El material es de fieltro
u ovejon, tefido con tntes naturaies de color negro,
marrén claro, oscuro o gris.
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Los prmeros sombreros del siglo. XX fueron  rasticos, hechos de lana de ove)a,
predominantemente blancos y de copa alta, rematados con un rozén mediano, En Ja
década de 1920 llegd una partida de sombreros tipo bombin de 12 matca italiana Borsalino,
equivocadamente de color café v no negro como era la moda para cabalieros. Para no perder
el valor de su mercaderia, ¢l comerciante Ia presentd como producto novedoso y las vendio
como uluma moda en sombrero a las cholas pacenas. De esta mancra accidental, el modelo
barialie fue adoptado hasta hoy por la chola pacena v con un impacto tal, que posteriormente
fuc incorporado por las de otras regiones. Al presente, va no se fabrican los sombreros de este
tipo en Iralia, pero si en nuestro medio,

A partir de entonces, el sombrero Borsalino se impuso durante mucho tempo, no sélo por
su color, sino por su costo v el consiguiente status de quienes lo usaban, Luego fuc el Stelson,
sombrero tipo IBUSA. Actualmente hay una diversidad d¢ ofertas “tipo Borsalino” de distintas
marcas v produccion artesanal, como el “Borlino”, “Venecia”, “Uimani” v otros.

Fl sombrero de uso diavio lleva una cenefa entre la copa v cl ala, micntras que al de gaia o fiesta
se le afade jovas de oro o de “fantasia”. Se dice que la posicién del sombrero indica ¢! estado
civil: cuando estd ¢n el eje central'de la cabeza la chola es casada y siva a la derecha, con una
graciosa inclinaci‘n al costado, es llevado por una soltera.

En su fabricacion participan artesanos especializados, quienes los hacen de copa alta o baja y
en diferentes colores y mareriales. Este tocado es llevado por la chola con mucha habilidad en
la cabeza, sobre todo, cuando viste traje de gala. Se dice que el sombrero debe combinar con
la blusa y el color del calzado.

El uso del sombrero en Ja mujer de pollera es una matcea de identidad que distingue a la chola
“auténtica” de la denominada “transformer” o “trucha”, aquella que se disfraza. En ¢l uso del
sombrero, por ejemplo, las cholitas auténticas son habiles para modelarlo en la cabeza, no
necesitan la mano para ubicarlo en el sentido correcto. En cambio, la cholita “transformer”
sujera el sombrero con horquillas para que éste no se caiga de la cabeza.

R T,

L e ool S




_1

1

¥ [

g %

g6 2

3 -
Un aspecto vital en la chola X
“auténtica” es el peinado que
consiste ¢n dos trenzas de tres b
mechones cada una, que parten de (.

la nuca v concluven en la espalda.
Las trenzas se sujetan con el tejido
dela #'ullmaala altura de la cintura. : Leq 1

. . 4
En cambio, la chola “transformer”
usa horquillas, fijador de cabello : :
: ! . s e .
(spray), maquillaje cada vez mis g o
notorio; como su cabello es corto [} < ?‘j,
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Manta

La manta es una prenda de tela delgada y forma rectangular de aproximadamente
1,50 m. de largo por 0,80 m. de ancho. Su funcidn es abrigar Ja espalda v los brazos,
cerrandose en el pecho para sujetarse con un prendedor. Actualmente, la manta
cubre la espalda v ¢l pecho hasta mas abajo de la cintura v acaba en una flecadura de
MACranie,

La manta de chola es una derivacion originaria del mantén de Manila que llegé de
Fspada y utlizada por las mujeres criollas y espaniolas cn la época colonial. Esta
prenda fue apropiada por las mujeres mestizas y adecuada a su condicién social,
incorporando nuevas texturas, colores y estilos. Los modelos originales que llegaban

desde Espana a Ia ciudad de Nuestra Sefiora de La Paz, eran confeccionadas con
seda, gasa y lino que llegaban de Europa con motivos florales especialmente de rosas.
En el siglo XVIII, los arresanos del Alto Peru lanzaron la famosa manta de vicufia,
tejida y bordada a mano para de la chola de élite.

El uso de la joya denominada fope —un vistoso sujetador vertical— elaborado en forma
de clementos naturales como peces, flores y hojas o cetros de reina, es parte necesaria
en la mdnta de una chola bien vestida. Esta jova es un clemento recuperado de la
Liila prehispanica y usado en ¢l reboso durante la colonia. Hasta mediados del siglo
XX eran de oro, pero en la actualidad la mayoria son de fantasia, tanto por el riesgo
de porrar los costosos adornos como por scr éstos ultimos econdmicamente mas
accesibles.

La mantilla, cuyo uso ain persiste, ¢s parecida a la manta y se caracteriza POI SCr MAs
pequeda (I m. X 0,70 m. aproximadamente) v termina en los extremos laterales en
Aecaduras. Durante la Colonia cran usadas por las mujeres espafiolas como chal de
complemento al vestido. '
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] En las mantas de la primera
: ; I e generacion de cholas (s. XVII1)

: Y ‘ destaca el bordado a mano con
% motivos  florales.  LEntonces  se
: usaban dos: ia manta d¢ “encima’’,
doble, tejida de lana y de abrigo, v
la manta de “pecho” de tela fina,
delicada v bordada. Acrualmente
A es solo la manta de “puecho”, con
g disenos e iconografia de fores
o . y geoméuricos, telas que llegan
Y en su mayoria de China, como
; i el chifon, tul, gasa, terciopelo o
: i seda lLisa estampadas v bordadas
Gt s . : industrialmente, muchas de las
Fro ] cuales son sintéticas,

" L [.a moda de manta en estos dos
. g ulumos afos ha incorporado ¢l
; i dibujo  multicolor, e¢stampado,
bordado v pintado, con
paisajes andinos disenados por
reconocidos  artistas  plasticos
locales, como Mamani Mamani,
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Prenda femenina que se lleva bajo la manta, imprescindible en ¢l vestuario
de la chola. Es sencilla, bordada, calada, de diversos colores y rexturas.
La cholita busca combinar o contrastar su color con eltipo de manta y pollera——— =
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Pollera

Es una prenda traida por las mujeres espadolas (siglo
XVI1I). Originalmente era una falda plisada (vesudo de
cintura larga) v fue transformacda por la mujer roestiza para
darle prestancia, con abundancia de pliegues vy forro dando
voluptuosidad al la prenda en el girar del cuerpo.

La pollera siempre ha sido parte fundamental del traje de
gala. Acrualmente, su confeccidn se manifiesta en todo su
esplendor en el baile de la Morenada, combinada con la
manta en la variedad de colores y modelos que destacan la
figura de Ja chola. Las hay de diversos modelos, desde las
que cubren casi la integridad de las piernas hasta los que
llegan a la pantorrilla.

Las polleras son confeccionadas por unidades familiares
artesanales en ralleres especializados. Su disedo va de
acuerdo al gusto personal y la moda. Habitualmente, las
cholas jovenes prefieren los colores vivos, mientras que las
mayores se inclinan por los tonos sobrios, aunque en la
actualidad el raje de gala generalmente incluye brillos y
tornasoles.

La prenda interior que confiere volumen y voluptuosidad
a la pollera es la enagua o centro, conocida también como
manghancha, prenda plisada como la pollera, hecha de tela
de algodon o poliéster. E) uso de las enaguas, que pueden
ser mas de tres, es imprescindible en la presentacién de la
chola, que Ja hace muy glamorosa cuando se presenta en la
fiesra.
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Calzados

Un detalle importante en el traje de la chola
son los calzados o zapatillas. En los siglos
XIXyenlaprimera mitad del XX se usaban
las botas de media cafia, muy ajustadas a
la pantorrilla. Actualmente, los calzados se
asemcjan a las zapatillas de torero, de planta
plana y con disefios variados.

Se fabrican de diversos materiules y colores,
al mismo tiempo que en sus contornos se
hallan decorados artisticos; van de acuerdo
a la pollera v la manta. En su confeccién
s¢ emplean el cuero, cuerina, plastico
transparente modelo “cenicienta”, tela de
aguayo u otros materiales.

Joyzas

Antiguamente la chola pac
joyas denominadas “fa
aretes, collares, anillos, n
infaltable ‘opo con el gue
la manta. Actualment@@ )
incrementado el uso de las
ornamento del traje de ¢
propodsito de expresar su
capacidad econdmica.

La exhibicion de joyas
el contexto de la fiesi
muestra publicamente su
sus amistades v redes fa
variedad se encuentra en
para sombrero, aretes, |
el topo y anillos en los
se recogen en la munec

cadenillas.

Es necesario senalar ql.‘ns
sociales se hacen visibles ¢
las joyas. Hay cholas que «
oro, con brillantes, piedras
perlas, en costosos disefios
mieatras otro grupo socia
CON MENOLes recursos, Se ac
joyas de oro de 6 kilates, «
combinadas con perlas de
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Joyas

Antiguamente la chola pacefa llevaba
joyas dcnominadas  “faluchos” o
arctes, collares, anillos, manilla y el
infaltable /gpe con el que se sujeraba
la manta. Actualmente, 12 chola ha
incrementado el uso de las joyas como
ornamento del traje de gala, con el
proposito de expresar su distincién y
capacidad econdmica.

[La exhibicion de joyas se da ¢n
el contexto de la festa, cuando
muestra publicamente su status ante
sus amistades v redes familiares. [La
varigdad sc encuentra en los ramilletes
para sombrero, aretes, gargantillas,
¢l /gpo y anillos en los dedos que
se recogen en la muneca mediante
cadenillas.

Eis necesario senalar que las diferencias
sociales se hacen visibles en ¢l uso de
las joyas. Hay cholas que optan por el
oro, con brillantes, picdras preciosas y
perlas, en costosos disenios exclusivos;
micntras otro grupo social de cholas
COn menores recursos, se adornan con
jovas de oro de 6 kilates, o doradas v

combinadas con perlas de fantasia. '

Foten Fervandi Usiellar »




¢l roswro de la chola pacena es una
poranea. Su uso es predominante en
ndientes de chola v de clase media,
sta costumbre a la hora de retomar

para la fiesta, en especial como
mer”, quienes agregaron el recurso
les pexmite resaltar en mayor medida
. En la mujer, el maquillaje es usado
presentacion y estética, es el retoque
a mayor atractivo. Bajo este criterio, el
bien adoptado por algunas “cholitas
L intencion de asemejarse al modelo
vjer urbana moderna,

¢ en Ja presentacion de la mujer
50 del perfume, como mecanismo de
na. El perfume ha pasado a formar
je de la chola, ahora es usuval sentir
able que emana cada una de ellas.
alamiento, su uso rambién se dirige a
icios de la élite.
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El maquillaje de la chola consiste en
la aplicacion de una base con color
similar al de la piel, uso de lapiz
labial con delineador, depilacion de
cejas y sombras, No es exagerado
sino aplicado con mesura.  Esta
costumbre de  recubrimiento  del
rostro. no es usual o cotidiana,
excepto sila chola fuese profesional,
funcionaria piblica o conducrora
de relevision.

Otra caracteristica en la estética
de Ja chola ¢s la aplicacion de
chispas de oro de 18 kilates en los
dientes, distincion que sigue siendo
caracteristica y sale a la vista de
todos cuando sonric,

Actualmente, el uso del “prercing’”,
O incrustacién de una jova en
parte del rostro, es practicado por
las jovenes citadinas. Aunque de
modo incipieate, esta practica se
rcproduce también  entre algunas
cholitas, usando este adorno en los
parpados o las aletas de la nariz.
También se observa ¢l tedido del
cabello, vspecialmente los “ravitos”.

P Rolerta ot
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Lo Cholsonls wn

| Jlesta y representacion

“La moda la vemos en la television, en propagandas,
cnando nos muestran el sombrero de copa alta y baja,
las mantas, las polleras, ¢l calzado, tody Jo gue Hevarnios.
También se ninestra en la entrada del Gran Poder, e la
Morenada donde se ve a las cholitas gaulas”

Domitila Otoya, trabajadora del hogar, zona de
Sopocachi.

La ciudad de La Paz es un espacio de miltiples
cxpresiones culturaies, que se manifiestan muy
cspecialmente en las fiestas patronales vy folkléricas
del ciclo festivo anual. En este escenario, {a chola
paceda es la verdadera protagonista del “Preste”
(cargo simbdlico-ritual) o bailarina en las danzas
de la Morenada, Kullawada, Llamerada, Cueca y
otras.
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La Fiesta del Serior de! Gran Poder es una manifestacion folklérica emblemitica de la ciudad
de La Paz y se constituye en el centro de la representacién de la cultura chola donde se expresa
en todo su esplendor. Desde sus inicios, Ia fiesta fue promovida por ¢l sector mas prospero del
cholaje, estableciendo una red social de gratificaciones que se reproducen bajo determinadas
relaciones sociales y codigos culturales.

Algo singular en esta festividad es el garbo de la figura de la chola pacena, sobre todo en la
prestancia de las mayores y el encanto de las jévenes en su presencia como “fguras” en la
danza de la Morenada, muy especialmente en la Entrada del Gran Poder.

La preparacion de esta Entrada dura siete meses, ocupando las calles y otros espacios publicos
del barrio de Ch’ijini, donde van a exhibirse, como en una pasarela, miles de cholas que lucirin
los trajes de ensayo o de “diana” para lucgo estrenar en todo su fasto en la fiesta con toda su
mejor vestimenta, joyas .y esplendor.

La fiesta es precisamente el lugar donde se destaca la presencia de I “burguesia comercial
del chelaje”, de los sectores vinculados a la microempresa, confecciones, transporte v la
importacion de bienes de consumo. Parte de ese capital econémico se lo “invierte” en el goce
de los sentidos y el reconocimiento social que se practica a partir de la fiesta.

En el marco de los procesos de movilidad social resulea vital el aportte de la chola paceda en la
reproduccidn de la cultura de la fiesta, tanto como promotoras del “Preste” y en la recreacidn
de danzas y figuras. Asi, Jas encontramos como cholus en blogue, cholas de antario, juveniles Sfiguritas
(chinas en la Morenada y otras). También estd presente en las Wakas, o como acompaniante
del Chh nta, Kullawada, Liamerada y otras coreografias. En la danza de los Caporates aparece con
un traje de cholita esulizada y hasta en los Docorditos donde también estan las “doctorcitas”
de pollera (que en su totalidad, son estudiantes de Ja Facultad de Derecho que conservan su
vestimenta tradicional).
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La chola pacefia contemporinea no ha superado compleramente su origen
colonial y ain estd en proceso de construccién® social. Como’ producto
colonial, su condicién fue de subordinacion social y cultural respecto de la
estructura de dominacién que se sucedio histéricamente desde el siglo XVIII.
Esta posicion social de subordinacion que ocupé el estamento cholo como
-sujeto discriminado, no sélo por la oligarquia pacefa, sino también desde
la mirada de los indigenas, ha dejado paso a una incesante movilidad social,
resultado de la afanosa actividad cconémica emprendida por la chola.

Aquella marginalidad y exclusién impulsé una etapa de Juchas sociales desde
inicios del siglo XX para lograr su ciudadania plena y reconocimiento social
de parte del Estado. Fueron varios los momentos histéricos donde el sector -
EE del cholaje participé en politica, a partir del primer gobierno populista liderado
por el caudillo Isidoro Belzu (1848), en la revolucion de 1952 venlos procesos
contemporaneos, cuando una mujer de pollera, Remedios Loza ®, asumiera
por primera vez en 1989, el cargo de Diputada del Congreso Nacional. en
representacion‘del partido politico Conciencia de Patria (CONDEPA).

En esta lucha historica contra la exclusién de la chola, se desatrollaron varias
estrategias, como la ocupacion del comercio informal, oficios artesanales y
la organizacién de sindicatos gremiales (Rivera: 1988) y en los dltimos afios
en el posicionamiento social y ritual en las fiestas patronales folkléricas asi
como su ingreso 2 los medios de comunjcacion masiva y la pardcipacion
mediatica como la eleccion de la Cholita paceiia, espectaculos de modelaje y
hasta especticulos de lucha libre. : :

1
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g Remedios Loza Alvarado, ta primera chola comunicadora en la elevisisn Junto al carismitico Cartos Palenque, fundador de
CONDEPA, quien 1a invité a formar parte de su férmula para acceder a un escafio parlamentario. Loza, hija de artesanos manulactureros .

de polleras y mantas, fue la primera mujer de pollera que ocupd Tunciones patlameniarias.




representativas para incluirlas en sus listas como diputadas o concejalas. Este hecho abrié
un espacio para la revalorizacién de la mujer de pollera, visibilizindola como parte activa
de la estructura social que dejo de estar confinada al ‘mercado de abasto o al ghaty del
tambo, para ocupar otros roles en representacion de su sector,
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“Choktta Pacerig”

"Quiero representar a la mujer de pollera, por eso
quiero salir elegida, todas aspiranios a safir cholita
pacetia”

Wilma Pacheco, comerciante del mercado
14 de septiembre, cholita de la zona Sur.

“Seestd viendo que en este pais hay mucha diseriminacion
para la chola, por eso, se esti perdiendo esta tradicion.
Poco a poco las jovencitas que vienen del canpo a la
ciudad s avergiienzan de vestir esia pollera, o es gre
tienen miteds, porque bay mchas personas que les miran
con discriminacion. Para miié es wna buena ihicialiva
la eleccion de la Cholita paceria, para que se sientas
orgullosas y no tengan mieds de Jucir una pollera”
(Maite Ramirez, cholita comerciante del mercads de
Cotabuma, estudiante de la UMS.A, 2008 ).
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La eleccién de la “Cholita Pacedia” es una pracuca culrural de hace mis de medio siglo. Algunas

_ referencias dadas por el periddico Ja-Razén (La Paz, 1930), refieren este certamen consignando - .

.- -a’dofla Matia “Bprlmfldez‘\como “Reina del Trabajo, quien era una chola representativa de Ja
" época que competia con la aristocracia criolla. En esa época las vendedoras de los mercados se
organizaron en sindicatos de diferentes gremios para luchar contra los abusos de la intendencia_
muaicipal y la oligarquia “sedorial” pacefia que las discriminaban por su condicién de mujeres’

de pollera’ e insultaban con el término de “indias™.

. - Y -

"La coronacién fue realizada en ¢l Carnaval Pacefio, en el que de un grupo de cholitas se elegia a

la mas representativa y luego se organizaba una fiesta de gala para las cholitas y algunos sectores
criollos de la cligarquia paceiia. . '

N
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Pareciera un contrasentido que.en una época de luchas femeninas, en especial del sector de las i
cholas ante el Estado, se realicen actos festivos de eleccién de reinados que hasta entonces eran |
exclusivos de la alea sociedad femenina pacena. La presencia de la chola con el titulo de “Reina )
del Trabajo” en medio de la alta sociedad sefiorial, debe entenderse como una forma de lucha
expresada en el campo de las representaciones simbélicas. ) l[
La eleccion de la Cholita pacefa surgié como un referente en el contexto de la fiesta civica
del 16 de Julio de 1960, cuando las “Maestras Mayores” de los mercados de abasto popular
presentaron sus candidaras para elegir a la cholita que represente a su sector en el desfile civico, |
Lo importante era demostrar la presencia “folklorizada” de ta cholita més bonita de la ciudad -

de La Paz, © : _ ‘
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"Las Magnificas” hacen lo que a ellas les gusta, las myjeres deciden qué van a bacer, como se
van a vestir, yo pienso gue a ellas no les ha obfigads nadie, a vesiirse a participar como ellas
quieren. Ellas quieren participar, cuando una qguiere entrar en algn, entonces cada una decide
lo que hace”.

Roberra Cota Apaza, cholita, comerciante, zona Sur. -

Elcertamen gand fuerza en la década del 70, ducante la gestidn del Gral, Armando
Escobar Uria (1971-1975). La eleccion se realizaba en el Teatro al Atce Libre,
donde acudian representantes de los mercados de la ciudad. EJ Alcalde iba al
metcado de la ganadora a bailay 1a tradicional Cueca Pacena,

La eleccién no tvo otro propésito que visibilizar a la chola pacena y buscar la
valoracién social y cultural de sus atributos, de su cstética, su vestimenta, idioma
nauvo e identidad como grupo social. Par ¢llo, la actividad fue slempic competitiva
cntre Jos mercados, pero atn de escaso interés para los medios de comunicacion,

El evento cobté fuerza en la década del 90, cuando e} Gobierno Municipal de
ILa Paz, conjuntamente con las “Maestras Mavores™ de los mercados, organizaba
la eleccion de la “Cholita Pacena” para incluirla en los actos de celebracion civica
del 16 de julia.

Acrualmente es una actividad consensuada que contienc criterios distintos a
una eleccion de reina de corte sexista occidental que “cosifica” a la mujer como
mercancia de consumo medidtico.

Aun persisten practicas de discriminacion a la chola PACEnia en varios campos:
la educacion formal, donde la cholita estudiante de nivel secundario se sicnie
presionada a cambiar su vestimenta por la de corte occidental, adoptaruna len.:ua
ajena y no el aymara como lengua materna o cambiar sus trenas POU OLLOS COTres
de moda occidental.




Otra fbrmadesegregaciénesIaasociaciénexclusivade!acholacomovéndedora
del mercado/ghatera o de empleada doméstica, sujeta a la explotacién que
cllo supone. Esta discriminacion a la mujer india o de pollera son herencias
coloniales que se expresan hasta ahora en sectores conservadores de corte
“sefiorial” y racista, pero cada vez con menos intensidad debido a las luchas
de las mismas mujeres. '

“Me siento importants, porgue wme dan prioridad. Yo diria bastante, porque a mi me

ayudd. Fle tenido o privilegio de conocer al Presidente Evo Morafes. He podide conocer

algunos Diputados, Senadores y artistas.

SE mcha gente te conoce, te puedes abrir campo facilmente, si te ven algin lade te reconocen
v te saludan. Enfonces, ti misma te sientes wmiportante, he visto que se nos ha abierio una
prerta grande con la eleccion de Cholita Pacesia” '

Roberta Cota, comerciante, zona Sur.

in_este contexto, la eleccién de la Cholita Pacefia se constituye €n una
actividad  de promocién y lucha contra la discriminacién, revalorizando
la identidad cultural, revirtiendo la propia auto-imagen de la chola hacia
una actitud positiva y abriendo nuevas oportunidades de representacion vy
desemperio. '

Eneste caso, los pardmetros de eleccién no responden a una mera competencia
de belleza corporal, sino de representauvidad del sector que simbolizan,
de la conciencia ¢ idenddad chola; del conocimiento y tewvindicacion de
las luchas sociales del sector de la chola paceda, del fortalecimiento de su
identidad; promoviendo la practica de su idioma materno, de la conservacion
de su vestuario y la transmisién de valores culurales tradicionales como la
reciprocidad, solidanidad y la “szwa jagasia”, el vivit bien y de la valoracion de
sus expresiones simbélicds en los ambitos de I vida cotidiana, la fiesta y la
danza.




En consecuencia no existe. preponderancia en el cuerpo y el rostro de la cholita pacesia, sino en
la valoracion humana que trasciende su condicién y herencia cultural andina. Lo que se busca
es desarroliar una estrategia social y medidtica para logear un impacto de autovaloracion, por
la cual la chola se reconozea a si misma como tal y se sienta orgullosa de su identidad social,
de su lengua, su vestuario y sus rasgos fisicos y la basqueda de reconocimiento social en todos
los sectores sociales ¢ insttucionales.

La eleccion de la “Cholita Pacefia” tiene dos momentos. Primero se elige a 18 representantes

de 9 Subalcaldias o macrodistritos, donde participan vecinos, cholas de Jos distintos mercados -

y poblacién en general alentando en una singular fiesta popular a sus representantes. Luego
viene la erapa preparatoria de las candidatas que consiste en participar en varios talleres de
-conocimiento practico y visitando museos, lugares turisticos u otros cspacios culturales.

Las candidatas son presentadas publicamente v entre cllas se elige a la “Cholita pacea”
y “Cholira Lidex”, que durante un afo representardn-a su sector en los actos protocolares
organizados por cl Gobierno Municipal y actividades culwurales (exposiciones artisticas,
seminarios, Inauguraciones, conciertos y fesavales folkloricos).

La eleccion de la cholita paceria ha tenido un impacto inmediato, tanto en la elevacion de la
autoestima de la mujer de pollera, como en la creacidn de oportunidades laborales de educacion
y promocidn social, y finalmente, en su posicionamiento en los medios de comunicacidn
social. '
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® Degiile de Moda
- "Chola Pacericg, mm
[ radiczon Nuestra™

“Opino que una nujer de pollera no es comro nna winjer
niodelo 1ipo Magnifica, gue estd mostrando su cuerpo,
su carita y sus piernas. Una mnjer de pollera es mids
conservadora, coi su pollera, solamente muestra lo qgie
es, la personalidad. '

Yo no me veo como un ganade, cone un objeto. Quiero
qgue me viiren cokio una chola orguflosa de lo gue soy.
S1 e van a mirar como otra cosa, jno sé, gue me
‘vean cormo soy: una chola”.

Maite Ramirez, estudiante de la UMSA, zona
Cotahuma,

“Es mi primera vex y estoy mny nerviosa, porgue bay
wachas cdmaras y la prensa infernacional estd agui.
Para i ha side una gran sorpresa porgue nurca una
rujer de pollera ha subido a la pasarela y entrar en
un hotel asi; de prestigio”

Claudia Mollinedo, 25 afios,

modelo de la pollereria “La Bolivianita”

{ enuevista por Cesar Yanque )




» Honoral)]c Rosrarie f—\gui]ar, Concej'nla dd Goliterno Munidpnl de La Paz
Foto Archiva Funliliﬁ Agu.ilcu’

Ia moda de la ¢hola pacefia se genera y expresa de manera central en la fiesta del Sefior Jesds del
Gran poder y reproduce én los programas de televisidn, dirigidos pot cholitas, sean informativos,
folkl6ricos y de entretenimiento. Por eso, existe una e*{pectatlva de la mujer de ‘pollera de crear
¥ seguir una moda femenina ¢xclusiva de su sector. : ;

:

El eXItoso desfile de'moda de la “Chola Pacedia, Tradicion Nuestra”, organizada por el Gobierno -
Municipal de La Paz, es'la exhibicién de las tltimas prendas de vestir con innovaciones en
colores, formas, telas y texturas, propuestas por la creatividad femenina andina expresada en -
sombreros, mantas, polleras, calzados y joyas.
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“La actividad que llega este afio a su quinta‘versién tiene
¢l objetivo principal de poner en relieve las caracteristicas
histricas de la esencia y tradicién de personaje tan
importante como ¢s la chola pacefa en su aporte a la
dindmica de la economia del Municipio, asi como valorar
la intervencidn de los artifices de la magia de los disefios
de la vestimenta de la chola pacefia y la riqueza del arte
de la joyerfa como un complemento necesario” afirma
Rosario Aguilar, miembro del H. Concejo Municipal y
artifice de la organizacién del desfile a partir del 2005.

Los actores centrales son los sectores sociales del cholaje
que asisten al Hotel Radisson, lugar exclusivo de La Paz,
para ocuparlo durante cuatro horas en la animacién de un
espectaculo de trajes combinados con la elegancia de Ja
chola pacedia. '

Esta representacion de identidad no sélo promueve |a
ropa de la mujer de pollera y su singular estética, sino la
promocién de Ja produccién micro-empresarial, artesanal
y familiar en la confeccion de vestimentas tradicionales
como la manta, pollera, jovas, sombreros y calzados.

La pasarela de cholitas ataviadas con exuberantes trajes s
un escenario para realizar homenajes y reconocimientos
municipales a mujeres notables del sector del cholaje
que durante su vida aportaron en la construccidn de la
identidad de la chola pacena.
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